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Forord

Barnehavekoncerter er meget mere end bare koncerter i bgrnehaver. Det er
laengerevarende forlgb, som omfatter en reekke forberedelser af bgrn i 3-6 ars
alderen i erkendelsen af, at bgrn ikke uden videre skal seettes ind til en traditionel
koncert. | dette konkrete projekt er det blevet en slags firtrinsraket, hvor hvert trin
er med til at sikre det endelige resultat.

Barnehavekoncerter udfordrer samtidig ogsa en udbredt forestilling i musik- og
bernekredse, om at sma barn ikke kan have forngjelse af koncertformen, og at
musikken skal besta af enklere sange, for at den aldersgruppe kan nyde den.

Det er fgrst og fremmest denne evaluerings formal at vurdere de praktiske
rammer for bgrnehavekoncerter og at samle erfaringerne omkring samarbejdet
mellem musikere, psedagoger og arranggren — i dette tilfeelde Kgbenhavns Amt
0og LMS - Levende Musik i Skolen (LMS). Hermed kommer evalueringen samtidig
til at beragre bade paedagogiske og kulturpolitiske overvejelser. Evalueringen er
gennemfart af Center for Kulturpolitiske Studier i opdrag af Kulturradet for Barn.

Rapporten er udarbejdet af musiketnolog Eva Fock i foraret 2003.

Vi vil gerne takke de paedagoger, musikere og arranggrer som gav sig tid til at
besvare spgrgsmal og overveje projektet, dets indhold og rammer.

Det er vores hab at rapporten kan hjeelpe andre amter, kommuner og institutioner
i gang med lignende projekter. Derfor har det veeret malet at opstille en kogebog
for nye i feltet, hvori erfaringerne herfra opsamles. Samtidig er det ogsa habet, at
projektet vil blive fastholdt der, hvor det nu har fungeret, nemlig i Kgbenhavns
Amt. For konklusionen er klar: Der er brug for musik, levende musik, i
bgrnehaverne. Og ikke kun én gang.

Bjarne Pedersen Ebbe Hayrup Dorte Skot-Hansen
Kulturradet for Barn Levende Musik i Skolen Center for Kulturpolitiske Studier

Juni 2003



1. Indledning

Bgrnehavekoncerter — hvorfor?

For bagrnehavernes medarbejdere var det en opmuntrende oplevelse i huset og
en tiltreengt mulighed for at give bgrnene levende musik pa hgjt niveau. Det er
ofte en mangelvare, for musik star ikke hgit prioriteret pa seminarierne.
Paedagogerne var vant til at fa professionelt teater og forteelling ud til barnene,
men ikke musik.

For musikerne var det gnsket om at give bgrnene en oplevelse af livemusik, af
rigtige musikere, som spiller pa rigtige instrumenter. Et alternativ til den
hajteknologiske kommercielle barnepop, som de fandt i overflod pa
institutionernes CD-hylder.

For de erfarne koncertformidlere blev spgrgsmalet vendt om. Der lgd det: Hvorfor
ikke? Hvorfor ma bgrn ikke hgre levende musik, inden de kommer i skole? Efter
deres mening har ogsd sma barn ret til at opleve god musik, til at hgre noget
forskelligt.

For kulturforskeren matte spgrgsmalet ogsa vendes om. Hvorfor er det kun
teater, film, billedkunst og hgijtlaesning, som nar bagrnene i dens professionelle,
levende form, hvorfor ikke musik? Musik er en af de kulturelle udtryksformer, som
fylder allermest i bgrns og unges liv. | barnehavealderen er de stadig abne for
nye indtryk. Derfor skal de netop i den alder have noget af kvalitet at lytte til.

Og for bgrnene... tja, der var det bare rigtig sjovt, skaegt og spaendende!

Evalueringens formal og metode

Det har veeret formalet med denne evaluering, at skabe en fremadrettet analyse
og vurdering af koncerter i barnehavesammenhaenge. Der skulle fokuseres pa to
delaspekter:

¢ Analyse af modeludviklingen og organisationen.
e Analyse af projektets paedagogiske og formidlingsmaessige vilkar og
erfaringer.

| analysen af projektets organisatoriske forankring, indgar en kort gennemgang af
projektets baggrund, dets organisatoriske rammer og de gkonomiske vilkar
(kapitel 2).

Analysen af selve modellen (kapitel 3) indledes med en kort gennemgang af de
overvejelser og tilpasninger, som er fundet sted internt i organisationen, siden
projektet startede i 1997. Denne introduktion efterfglges af en gennemgang af
alle modellens trin: Folderne, infomgdet, introduktionsmaterialet, stuebesggene,
koncerterne og familiekoncerterne, eksemplificeret ud fra det konkrete forlgb. Der
afsluttes med en kort overvejelse af fremtidsperspektiverne.

En diskussion af koncerternes indholdsside fglger i kapitel 4, hvor hver enkelt
gruppes koncerter beskrives kort, inden de seettes til diskussion, i forhold til
grundforudseetningerne: Tryghed, gentagelser, bevaegelse og enkelhed.



Den overordnede refleksion findes i kapitel 5. Her vurderes hele projektet i
forhold til fire mere generelle aspekter: Dannelse, uddannelse, oplevelse og
erkendelse.

Kapitel 6 er en slags kogebog for koncertarrangarer. Heri opsamles de konkrete
konklusioner fra modelgennemgangen og andre operationelle kommentarer i
gvrigt i en samlet oversigt.

Evalueringsmetoden har bestaet af en kombination af deltager-observationer og
interview (se kildeoversigt). For at fa en grundlaeggende fornemmelse af
materialet, er tre koncerter med hver gruppe blevet overveeret efterfulgt af
interview med paedagoger pa den institution, hvor koncerten fandt sted. Desuden
indgik en foraeldrekoncert med hver af de tre grupper samt interview med de tre
orkestre. Dataindsamlingen er foregaet i perioden 1/3 til 15/4 2003

Generelle vurderinger

Glade bgrn, glade paedagoger, glade musikere og glade foraeldre. Sa enkelt
tegner billedet sig af dette projekt.

Dette er pa alle mader et projekt, som fortjener stor ros. Den anvendte model er
seerdeles velfungerende, og den skaber i det store og hele den sikkerhed
omkring projektet, som netop er hele dets styrke.

Dette er samtidig ikke et projekt, hvor man kan tale om klare malbare effekter.
Her fglger ingen konklusioner om, at bgrnene blev hverken bedre eller dygtigere.
Alligevel er der ingen tvivl om, at det gar en forskel.

For bgrnene er det i mgdet med en kunstnerisk kvalitet, som de kun sjeeldent
oplever pa musikomradet i bgrnehaverne. Og gennem familiekoncerterne blev
det samtidig knyttet til deres foreeldre.

For paedagogerne bliver det et tiltreengt og forhabentlig inspirerende mgde med
den professionelle musikverden og en oplevelse af, hvad levende musik pa hgit
niveau kan ggre ved bgrnene.

Overordnet kan det konkluderes:

» at der er stort behov for en styrkelse af den levende, professionelle
musik for bgrnehavebgarn.

» at peedagogiske aktiviteter ikke kan erstatte kunstoplevelser.

» at det er afggrende, at projektet gennemfgres som et
sammenhaengende forlgb i bgrnehaverne, sa det ikke bare bliver 'en
pa opleveren’.

» at det sammenhaengende forlgb med de forskellige trin er afggrende
for projektets kvalitet.

> at det er altafggrende, at intensitet og professionalisme far mulighed
for at trives i bgrnenes mgde med kunsten.

» at der er behov for flere diskussioner om musikalsk kvalitet i
paedagogsammenhaenge.



Pa det organisatoriske og gkonomiske niveau er det konklusionen:

» at LMS har bidraget med en kvalitetssikring af de musiktilbud, som
kom ud til institutionerne.

» at det er oplagt med et samarbejde mellem amter og kommuner.

> at det kan tilrddes, at Staten gar ind i fastholdelsen af projektet,
f.eks. gennem det nye Kunstrad.

» at den reelle brugerbetaling ikke kan stige radikalt i forhold til det
nuveerende niveau, hvis mange skal have en mulighed for at
deltage.

Af nye tiltag kan det anbefales:

> at peedagogerne far redskaber til at falge projektet op i hverdagen,
f.eks. i form af workshops og materialer.

» at der i forberedelsesfasen skabes et teettere samarbejde med
eksterne radgivere, f.eks. instruktarer og forfattere, til yderligere at
styrke koncerternes indhold.



2. Historik, organisation og gkonomi

Historik

Tanken om at lave bgrnehavekoncerter opstod i LMS som fglge af succeserne
med at lave koncerter for bgrn i indskolingen — altsa for bgrn i
bgrnehaveklasserne, 1. og 2. klasse. Og de farste folere til barnehavemiljgerne
viste,lat der bade var stor interesse, motivation og abenhed fra malgruppens
side.

| 1997 kom de farste projekter s& i gang i LMS-regi?, med stgtte fra Statens
Musikrad. Og Statens Musikrad har fortsat med en beskeden statte lige siden;
lige nok til at det har veeret muligt at fastholde og udvikle ideen med nogle
enkelte pilotprojekter forskellige steder i landet.

I 1999 kom Kgbenhavns Amt med i projektet, i samarbejde med Statens
Musikrad og LMS. Aret efter fandt Kgbenhavns Amt selv midler til en
fortseettelse, men brugte erfaringerne fra samarbejdet med LMS, og de grupper
som var blevet optraenet. | 2001 blev det projekt som nu undersgges igangsat,
som et samarbejde mellem LMS og Kgbenhavns Amt, og med Kulturradet for
Bgrn som ekstern finansiel statte.

1999 1 orkester 11 institutioner
2000 2 orkestre 17 institutioner
2002 3 orkestre 77 institutioner
2003 4 orkestre? 89 institutioner

For amtet var det ligeledes erfaringerne fra skoleomradet, som fik dem i gang
med projektet. De var i forvejen dybt engageret i skolekoncerterne, og der var i
Amtsmusikudvalget et snske om at udvide arbejdet til de mindre barn.

Kravet om levende musik i skolerne er et lseseplanskrav. Der findes ikke
leeseplaner for bgrnehaverne. Men levende musik i bgrnehaverne blev et bevidst
og malrettet gnske fra amtets side, som kom til at passe perfekt til amtets
centrale kulturplan fra 2000 og de overordnede kulturstrategier pa kulturomradet
for bgrn og unge. Sammenlagt har 140 bgrnehaver haft forngjelse af koncerterne
i Kgbenhavns Amt — fra 1999 til i dag®. Nogle har gjort flittigt brug af tilbudet, en
enkelt institution har deltaget alle 4 gange, nogle fa 3 gange og de gvrige 1-2
gange.

Organisation

Arbejdsfordelingerne har ligget fast gennem hele perioden. Det er LMS, som star
for udveelgelse af musikere, for uddannelse af dem og for udarbejdelse af det
musikpaedagogiske materiale. Uddannelsen har veeret varetaget i samarbejde
med Vestjysk Musikkonservatorium og har omfattet bade en teoretisk og en
praktisk tilgang. LMS har desuden gjort en stor indsats for at finde egnede

! Iflg. interview med Ebbe Hgjrup.

% Samtidig hermed har der ogsa i andre dele af landet vaeret mindre projekter.
® p.g.a. sygdom er turneen med det ene orkester blevet udsat til efteraret.

* Der findes sammenlagt ca. 435 bgrnehaver i amtet.



samarbejdspartnere rundt om i landet, som kunne overtage selve den praktiske
forankring — det lokale ejerskab.

Den daglige drift er blevet varetaget af LMS, den regionale bgrnekulturkonsulent i
amtet og forvaltningen i feellesskab. Desuden har der fra starten veeret en
falgegruppe®, som har fulgt projektet undervejs. De er Igbende blevet orienteret
om udviklingen og har staet til radighed med faglig viden.

Det er meget vigtigt at finde lokale kraefter, det veere sig i kommunerne eller i
amtet (som i dette tilfeelde), som kan sta for hele det praktiske omkring kontakt til
de enkelte institutioner, udsendelse af materiale, udarbejdelse af turnéplaner,
lgbende kontakt, booking af lokaler til familiekoncerter og til organisation af
lzbende evalueringer. Og for at opna det forngdne engagement til at arbejde
aktivt for sagen er det vigtigt, at der er nogen, f.eks. inden for kommuner eller
amter, som fgler et reelt ejerskab for projektet. Til dette formal betyder lokale
netveerk og personlige kontakter meget. For det er gennem denne gensidige
relation projektet kan blive solgt til institutioner og politikere og fastholdt der.

Kgbenhavns Amt har arbejdet malrettet pa denne front. Med deres nye
efteruddannelse af de kommunale bgrnekulturarbejdere har de faet det netveerk,
som kan vise sig at veaere altafgarende for at f& kommunerne med pa ideen i
fremtiden.

P& mange mader er det derfor en oplagt samarbejdsopgave for amter og
kommuner, idet den centrale amtslige deltagelse letter det organisatoriske
arbejde for kommunerne ganske anseeligt, og dermed gar projektet mere
gennemfarligt. "Her er en af de opgaver som med fordel kan varetages af amtet.
Men uden en kommunal deltagelse vil det ikke kunne overleve pd laengere sigt"®.

@dkonomi

@konomien i projektet har veeret et kludeteeppe. LMS, som har veeret idéudvikler
og har staet for udviklingen af indholdet og den overordnede ramme, har dels
bidraget gennem deres almindelige drift, dels gennem seerlige bevillinger fra
Statens Musikrad. Desuden har de til dette projekt modtaget en direkte betaling
(p& 60.000 kr. i 2002) for deres arbejde fra amtet.

| dette konkrete udviklingsprojekt har Kgbenhavns Amt veeret den store
gkonomiske motor sammen med Kulturradet for Barn. Desuden har alle
deltagende bgrnehaver betalt, i alt 2.200 kr. pr. institution, for hele pakken®.

® Fglgegruppen har bestéet af barnehaveleder Gitte Jakobsen, seminarielektor Sgren
Hedegaard, musikskoleleder Holger Steinrud, professor ved Kgl. Danske
Musikkonservatorium Inge Marstal, konservatorielektor Sonya Christie og
skolekoncertkoordinator Hans Peter Nielsen.

® Ekspeditionssekreteer p& Kulturkontoret Connie Nielsen

" Belgbet har bade daekket omkostninger i forbindelse med produktion af materialer og
lgbende radgivning.

® Albertslund kommune har, som den eneste, bidraget direkte, ved at betale halvdelen af
brugerbetalingen for de institutioner som deltager.



10

efterar 2002 |forar 2003

INDTAGT:
Amtets bidrag 170.000 kr. |145.000 kr.
Kulturradet for Barn 150.000 kr. | 125.000 kr.
Brugerbetaling (fra bgrnehaverne) 167.200 kr. | 195.800 kr.
| alt 487.200 kr. |465.800 kr.

Det er veerd at bemeerke, at der i 2003 har veeret ca. 15% flere deltagende
institutioner end i 2002, men med et lavere budget. Det kunne tyde pa en del
indkgringsudagifter.

@konomien har stor konkret betydning for de deltagende bgrnehaver. Kodeordet
er ogsa her prioritering. En institution meldte, at de stort set ikke kagbte legetg;,
men i stedet brugte de fleste frie midler til ture og besgg (som dette). For andre
institutioner var det en vurdering i samarbejde med bestyrelsen. Her spillede det
bl.a. ind, at der ikke var musikkyndige paedagoger blandt personalet, hvorfor det
var vigtigt at kebe sig til dette input udefra.

Nogle af de institutioner, som havde deltaget tidligere, men ikke i ar, begrundede
oftest fravalget med gkonomiske prioriteringer. "Selv om det egentlig er billigt, er
det samtidig mange penge, nar der kun er 3000 pr. ar til hver stue til alt det Igse,
herunder legetgj®. Derfor bliver vi ngdt til at spare op over flere &r.” — S&dan lgd
én begrundelse. Men kernen er den samme alle steder. Det er et spgrgsmal om
prioritering, og disse steder har altsa valgt at prioritere anderledes. Flere
tilkendegav dog samtidig, at de gerne ville deltage igen.

Her er det veerd at bemeerke, at der bade fra medarbejdernes og fra barnenes
side generelt har veeret en endog meget stor begejstring over projektet og over
de kunstnere, som har veeret pa besgg, pa de institutioner som ikke har deltaget i
ar. De tilkendegiver, at projektet har veeret til stor inspiration for psedagogerne,
om end det ikke direkte har kunnet bruges i hverdagen. Derimod fik det nogle af
institutionerne til at investere i andre musikpaedagogiske projekter.

Det ma derfor konkluderes, at den reelle brugerbetaling ikke kan stige veesentligt
i forhold til det nuveerende niveau, hvis mange skal have en mulighed for at
deltage.

@konomien er ogsa en faktor som har stor betydning for de involverede
musikere. Med disse leengerevarende koncertturneer som ligger i dagtimerne,
har musikerne mulighed for at supplere de almindelige musikjobs med en fastere
indteegt i en periode. Og de har mulighed for, helt undtagelsesvis, at kombinere
dette arbejde med et mere normalt familieliv, eller med de almindelige aftenjobs.
Pa den made bliver dette arbejde en vigtig del af musikernes gkonomiske
grundlag.

Ved at skabe lzengere ansaettelsesperioder for musikerne, sa de far en mulighed
for skonomisk sikkerhed og for langtidsplanlagte jobs i dagtimerne, kan der laves
mere fordelagtige kontrakter med musikerne, som bygger pa manedslgnninger
frem for honorarer pr. job. Dette bgr dog ikke fare til, at der proppes for mange
jobs ind pr. dag eller uge, da dette uvilkarligt vil fare til en kvalitetsforringelse.

° Dette belgb varierer fra kommune til kommune.
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Fremtidige rammer

For at fa projektet til at fastholde det hgje kunstneriske niveau og den samme
professionalisme er det vigtigt, at LMS ogsa fremover far stgtte til at videreudvikle
den kunstneriske side af projektet, bl.a. ved at sikre tilgangen af nye grupper og
en stadig opkvalificering af det materiale, som udleveres. Ligeledes er den
tilhgrende efteruddannelse af musikerne i teoretiske og praktiske aspekter
veesentlig at fastholde. Kun pa den made kan man sikre, at der hele tiden er
materiale og kunstnere klar, nar interesserede institutioner eller lokalomrader
melder sig.

Det store spgrgsmal bliver, hvad fremtiden vil skabe af muligheder, nu hvor
Kulturradet for Barn er blevet nedlagt. Med institutionernes meget stramme
wkonomi er det ikke muligt at bygge pa en fordobling af brugerfinansieringen, sa
der skal findes nye veje.

Her kan man overveje forskellige tiltag:

» Amter og kommuner overtager den primeere finansiering — enten
hver for sig eller som et samarbejde. Her kunne man f.eks. forestille
sig en model, hvor amtet bidrager med et basisbelgb, medens
kommunerne indgar med stgtte i form af en procentdel af
institutionernes egenbetaling. P4 den made bidrager de i takt med
kommunens egen udnyttelse af projektet. Desuden kunne
kommunerne overtage finansieringen af familiekoncerterne. Pa den
made ville disse koncerter kunne lzegges mere lokalt, hvorved flere
foraeldre matte formodes at ville deltage.

> Staten, dvs. det nye Kunstrad, kan ga aktivt ind i udviklingen,
gennem en styrkelse af LMS pa laengere sigt.

> Pateateromradet har der i en lang arraekke veeret et godt
samarbejde mellem bgrnemiljgerne og de udgvende
kunstnermiljger. Det kan anbefales at overfgre de gode erfaringer fra
dette omrade til musik- omradet, bade hvad angar organisation,
struktur og gkonomi. Eksempelvis kunne man gnske sig, at den
refusionsordning, som findes pa teateromradet, ogsa blev overfart til
musikomradet. Modellen, hvor institutionerne far en del af det belab,
de betaler for forestillingerne, tilbage, ville samlet set muliggere en
stgrre brugerbetaling.

» Der findes allerede i dag et samarbejde mellem daginstitutionerne og
en reekke kommunale musikskoler. Dette samarbejde kunne med
fordel udvides til ogsa at omfatte koncerterne. Tilrettelagt pa den
rette made, ville det kunne veere til gavn for alle parter.

Disse forskellige tiltag kan indteenkes saerskilt, eller de kan kombineres.
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3. Modellen: en musikpaedagogisk firtrinsraket

Baggrund

| 1997-98 gennemfarte LMS et pilotprojekt for koncerter i bgrnehaver. Med fire
koncertforlgb forskellige steder i landet afprgvedes en ramme for, hvordan et
sadant projekt bedst muligt kan skrues sammen.

Det centrale i projektet var en egentlig koncert, som bgrnene skulle opleve. Men
allerede fra starten af var der fra LMS’ side en klar bevidsthed om, at det var
nadvendigt med visse tilpasninger, hvis bgrn i 3-6 ars alderen skal have den
tilsigtede forngjelse af at veere publikum ved en koncert. Fgrst og fremmest skulle
barnene forberedes inden koncerten. Samtidig opstod tanken, at koncerten
skulle efterfglges af en foraeldrekoncert, hvor bgrnene kunne invitere deres
foreeldre med i byen. Desuden indgik en reekke overvejelser om, hvordan
paedagogerne kunne forberedes bedst muligt.

Fra LMS egen evalueringsrapport beskrives modellen pa fglgende made:

Planleegning
Indhold og
form

Konkretisering
Materialer og
turnéplan

Kursus
for
paedagog
er

Made
med
paedagoger
ne

Veerksteder
pa de
enkelte
stuer

Koncerter
for

de enkelte

bagrnehaver

Familiekoncert

Evaluering

De farste to faser omhandler dels udviklingen af konceptet, indholdet og ideen,
dels det konkrete materiale knyttet til de udvalgte grupper. De fglgende to faser
omhandler opkvalificeringen af psedagogerne. Derefter falger aktiviteterne i
institutionerne — farst det som nu kaldes stuebesgg, dernaest de egentlige
koncerter. Det hele afsluttes med foreeldrekoncerten og en intern evaluering. lkke
alle faser blev dog gennemfgrt i praksis. Isaer kneb det med kurset og
familiekoncerten. Men det var tydeligt, at her var tale om et langvarigt,
sammenhangende forlgb, "hvor den enkelte institution, bade bgrn og
paedagoger, havde tid til at tilegne sig substansen og opna fortrolighed med

musikerne”'°.

2002-2003

LMS har siden fastholdt grundtanken om denne model, ogsa selvom de
oprindeligt antydede, at flere modeller burde afprgves i de kommende &r'’.
Arsagen for at bevare den farste model skyldes i hgj grad det enkle forhold, at
den viste sig at veere en stor succes. Den opfyldte mange af deres krav, og den
fungerede for bade barnene, institutionerne og musikerne. Selvom det altid kan
veere spaendende at afprgve nye modeller, skal det ikke veaere nyt for nyhedens
skyld. Her er det veerd at huske pa, at udviklingsforsgg kan veere ganske
kostbare, og derfor ikke bar igangseettes uden grund inden for et omrade, som
kun har fa midler til radighed.

| forhold til planen fra 1998 omtales planlaegningen ikke lszengere direkte. Men der
har stadig veeret en udveelgelse og indarbejdning af nye grupper. | udviklingen af
materialer har det veeret muligt at bygge videre pa det eksisterende materiale.

191 MS 1999: 6
1 samme: 6
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Men der er samtidig sket en lgbende tilpasning af materialet pa baggrund af de
interne evalueringer.

Indarbejdelse Intro- Intromateriale
af nye Folder made 0g egen Stuebesgg | Koncert | Foraeldrekoncert
grupper forberedelse

Ud over de indledende gvelser omtales projektet gerne som en firtrinsraket, med
det udsendte materiale, stuebesggene, koncerterne og familiekoncerterne som
de fire centrale trin. Jeg har dog her valgt ogsa at se pa tillgbet, neermere
bestemt folderne og introduktionsmgderne, fordi de spiller en direkte rolle i
dialogen med institutionerne og for en optimal vurdering af forlgbet. Derimod
indgar udviklingen af materialer og udveelgelsen af grupper ikke direkte i denne
evaluering.

Her falger nu en gennemgang af selve modellen, de forskellige trin.
Kommentarerne bygger dels pa interview og samtaler med psedagoger, musikere
og arranggrer (og i mindre omfang foreeldre og barn), dels pa egne observationer
og endelig pa kommentarer fra de afleverede evalueringsskemaer.

Foldere

MUSIKTILBUD-2003
PraktiSke rammer Og |ndh0|d . til b:amehaverii{enhﬂwrs Amt
Amtet udarbejdede en folder til hver af de to ':' ‘?m'
koncertperioder (efteraret 2002 og foraret -
2003), som blev udsendt til alle bgrnehaver i
omradet. Folderen indeholder dels en kort
introduktion til de musikgrupper, som udbydes,
dels en oversigt over forlgbet i projektet — dets
forskellige trin og datoer for seerlige
arrangementer.

Udsendelsen af foldere til koncerterne i
efteraret 2002 fandt sted i foraret 2002. | farste omgang blev dette arrangeret via
kommunerne, som havde det ngdvendige overblik over institutioner i deres
omrade. Det viste sig at veere uhensigtsmaessigt at anvende kommunen som
formelt mellemled, specielt fordi kontakten i startfasen skulle veere meget
opsggende. Sa da der ikke kom tilstreekkeligt med tilmeldinger i farste omgang,
blev det ngdvendigt med yderligere tiltag. Allerede i lgbet af forsommeren 2002
havde amtet selv faet udfeerdiget en samlet liste over alle relevante institutioner,
og de udsendte derfor folderen direkte til institutionerne (og formaendene for
foraeldrebestyrelserne). Dette sidste var meget tidskraevende, da en sadan liste
med personnavne ikke findes i feerdig form.

Beleert af erfaringen valgte amtet i anden periode (foraret 2003) at sende
folderne ud direkte til institutionerne, og kun dertil. Det har ikke veeret ngdvendigt
med yderligere tiltag, da der hurtigt kom det gnskede antal tilmeldinger.

Allerede i 2. seeson (dog 4. saeson hvis man medregner mindre pilotprojekter i
omradet) har kendskabet til projektet veeret sa etableret, at en del af
informationen kan automatiseres.
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Kommentarer:

Institutionernes kommentarer pa folderen har helt generelt veeret meget positive.
De har oplevet at fa en brugbar information om de grupper, de kunne veelge
mellem. Og det har haft stor betydning, for kun de feerreste af disse musikere har
veeret kendt af peedagogerne eller foreeldrebestyrelserne pa forhand. En enkelt
undtagelse er Carl Quist Mgller, som har nydt stor bekendthed gennem sine
programmer pa barne-tv.

De genre- eller stilmeessige overvejelser, som har ligget bag institutionernes til-
og fravalg, har haft forskellige begrundelser. For nogle har det handlet om en
meget overordnet genreoplevelse: "Vi veelger ofte det rytmiske” — eller "Vi
fravalgte det klassiske — det er for sveert for vores barn”. Andre har argumenteret
udfra, hvad bgrnene 'var til'. Her fremgik det, at det er vigtigt, at der udbydes
forskellige stilarter og tempi. Nogle institutioner vurderede f.eks., at nogle grupper
ville vaere "for hurtige for deres bgrn”. Modsat naevnte andre, at "vores bgrn kan
tage lidt power” — som begrundelse for deres valg. Endelig var der enkelte
institutioner, som begrundede deres valg af gruppe med indholdet i den historie,
som blev skitseret, eller betydningen af, at bgrnene skulle lave instrumenter som
argument for deres valg.

Samtidig er det tydeligt, at institutionerne gradvist har faet tillid til, at LMS’
blastempling sikrer en kvalitet, som gar at de efterhanden godt ter springe lidt ud
over deres normale stilvalg.

Overvejelsen om, hvad bgrnene har brug for kan bygge pa seerlige
problemstillinger: En institution i Ishgj med mange bgrn med anden etnisk
baggrund havde ikke deltaget aret forinden, da de havde faet tildelt gruppen
TAJUKA, som spiller orientalskinspireret musik. Her var det lederens vurdering,
at netop disse bgrn hgrte sa meget af denne type musik hjemme, at de havde
mere brug for at hgre noget andet. Samtidig vurderede de, at den orientalske
musik var sveerere for de danske bgrn at kapere.

Vurderinger og anbefalinger:

» Der er brug for at tilbyde og introducere orkestre inden for forskellige
stilarter.

» Det kan anbefales at fastholde et hgijt informationsniveau allerede i
folderen.

> Arranggrerne (f.eks. kulturforvaltningerne) ma indstille sig pa en stor
ops@gende opgave, nar projektet skal introduceres i nye
lokalomrader.

Infomadet

Praktiske rammer og indhold:

Til koncerterne i 2002 blev der ikke gennemfart noget samlet informationsmgde
for paedagogerne pa institutionerne. De modtog kun skriftligt materiale. Dette
medfgrte et utal af opkald fra institutionerne til bade amtets kontaktpersoner og
musikerne med spgrgsmal om stort set alt. En lang reekke af disse spgrgsmal var
i realiteten overfladige, idet de var besvarede i det udsendte materiale.
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For at undga en tilsvarende telefonstorm, valgte amtet at afholde et samlet
informationsmgde for alle de institutioner, som deltog i projektet i januar 2003.
Ved denne lejlighed kunne de dels fa den ngdvendige praktiske information.
Desuden fik de uddelt det introduktionsmateriale, som hgrte til 'deres’
musikgruppe.

Allerede i folderen, som udsendtes til alle amtets institutioner i december 2002,
blev datoen oplyst. Trods den tidlige varsel om datoen havde mange institutioner
ikke taget hgjde for datoen, og da erindringsbrevet kom i starten af januar 2003,
kunne de ikke nd at friggre medarbejdere til dagen. Derfor deltog kun ca.
halvdelen af de indbudte.

Kommentarer:

Mgdet var en stor succes for deltagerne. Her fik paedagogerne den praktiske
information, som er sa vigtig for en vellykket gennemfgrelse af et projekt som
dette. Desuden var der mulighed for at lave de smajusteringer, som uvilkarligt vil
veere ngdvendige, nar s& mange interesser skal tilgodeses. Men frem for alt bad
madet ogsa pa en mulighed for peedagogerne at mgdes og udveksle nyt. Her
kunne de bl.a. fortzelle hinanden om de grupper, de selv havde haft pa besgg
tidligere (nogle af institutionerne deltog for 3. gang, andre var helt nye). Det kan
veere en vigtig inspiration for fremtidige valg.

Bade institutioner og musikere foreslog, at informationsmgdet desuden blev
anvendt til ogsa at give psedagogerne en musikpaedagogisk inspiration, i form af
en (lille) workshop. Dette ville ogsa kunne gge begrundelsen for at sende
personale ud af huset.

Vurderinger og anbefalinger:

> Magdet er en velegnet made at sikre, at den ngdvendige information
kommer ud til institutionerne.

> Det kan anbefales, at institutionerne leeser det udsendte materiale
grundigt for at minimere misforstaelser.

» Det kan anbefales at kombinere informationsmgdet med et
musikpeaedagogisk indslag.

Introduktionsmaterialet

Praktiske rammer og indhold:

Inden stuebesgget har institutionerne modtaget et introduktionsmateriale. 1 2002
blev det tilsendt direkte, i 2003 modtog de det som naevnt sa vidt muligt ved
informationsmgdet. Materialet indeholder tre ting:

e En gennemgang af de praktiske rammer — projektets opbygning, de
forskellige trin, forventninger og anbefalinger til peedagogerne i
forbindelse med de forskellige trin.

o Et postkort med et billede af musikerne (med navne) til uddeling til
bgrnene.

e Musikgruppens materiale til institutionen — typisk en forteelling, som kan
laeses hgit for barnene pa forhand, evt. en sang de kan ave med
barnene pa forhand, angivelser af andre ting, de kan lave.
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Kommentarer:

De fleste institutioner har formuleret en massiv ros til det udsendte materiale for
meget praecist at bidrage med bade praktiske oplysninger — nar det drejer sig om
hvad der forventes af institutionen, hvad de skal ggre og ikke ggre - og materiale
i tilknytning til musikken.

| introduktionsmaterialet star der bl.a. direkte: "I skal derimod ikke fgle jer meget
forpligtede til at tysse pa barnene. Bliver bgrnene evt. kede af det eller
forskraekkede, er vi selvfglgelig afhaengige af jeres indsats til at trgste; men det
gar ikke noget, at bgrnene er livlige og kommenterer det, der sker.”

Kritik i tilknytning til introduktionsmaterialet handler isser om forskellige
forventninger til, hvad barnene kan og ma i mgdet med musikerne.

Der har fra alle sider veeret stor gleede over
postkortene med billeder af musikerne.
Bgrnene har veeret meget optaget af dem. Alle
institutioner har laest historierne op for bgrnene
inden stuebesgget. Det har betydet, at bgrnene
har kendt bade musikerne og i hvert fald en del
af den historie, som musikerne sa arbejdede
videre med. Dette virker banalt for mange, som
ikke arbejder med smabgrn, men for netop
denne aldersgruppe er genkendelsens glaede
en helt central drivkraft i optagelsen af ny viden.

Hvis der har fulgt en CD med i det tilsendte
materiale, er den ogsa blevet spillet (flittigt),
hvilket med et par af de meget korte CD’er
kunne veere noget ensformigt. Det er et udtalt
gnske fra institutionerne, at det medsendte
eksempel ikke kun er et 2 minutters uddrag af
koncertens centrale faellessang, men en samling af de sange/melodier, de spiller.

Nogle af de institutioner, som har deltaget i projektet i flere omgange, og derved
har oplevet flere musikgrupper, oplevede dog ogsa, at musikken godt kunne
undveeres. Sa blev overraskelsesmomentet for netop lydsiden sa meget desto
stgrre, nar musikerne kom. Derimod var der bred enighed om, at der var stort
brug for en CD efter koncerten. Her ville den kunne hjaelpe med til at genskabe
sange og stemninger fra koncerten, give bgrnene erindringen om den musikalske
oplevelse igen og igen.

For musikerne var det at udfeerdige et sadant materiale pa forhand noget meget
nyt og anderledes. For flere var det sveert at planleegge sa fast og sa lang tid i
forvejen (materialet uddeles flere maneder inden koncerterne gennemfgres).
Desuden forpligter bade valg af historie og af sang og musik, da musikerne ikke
kan veere bekendte at udelade netop dét, barnene har gvet sig pa. Men samtlige
musikere oplever en klar gevinst ved at institutioner far — og ikke mindst bruger —
et forberedende materiale.
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Vurderinger og anbefalinger:

Introduktionsmaterialet er til stor nytte for bgrn og psedagoger.

Det kan anbefales at udarbejde preaecise retningslinier til
institutionerne, ogsa pa det praktiske niveau.

Det er vigtigt, at paedagogerne forbereder bgrnene pa bade sange
og historie.

Musikerne bgr vaere opmaerksomme pa at mange paedagoger ikke
kan laese noder. Det er derfor ikke ngdvendigt at lave noder i
materialet.

Historierne betyder meget i forlgbet. De bgr derfor prioriteres hgijt,
evt. med professionel hjeelp til formulering eller idéudvikling udefra.
» Deterengod idé at lave en CD med flere af de centrale numre til
efter koncerten.

YV WV VYV

\4

Stuebesggene

Praktiske rammer og indhold:

Stuebesgg er musikernes mere uformelle besag pa de bgrnehavestuer, som skal
deltage i koncerten. Hver stue far besag af én musiker i 35-45 min. Her fortzeller
vedkommende i en afslappet tone lidt om sig selv og om gruppen. Der arbejdes
med noget af det materiale, som indgar i koncerten — den sang bgrnene har gvet
sig pd, historien, en dans, de rasler som er lavet - det afheenger af den enkelte
gruppe. Endelig omfatter stuebesgget ogsa, at barnene kan stifte bekendtskab
med ’rigtige’ instrumenter. Hos nogle af musikerne praesenteres instrumenterne,
sa barnene oplever dem pa neert hold og ser, hvordan de virker. Hos andre far
bgrnene direkte lov til at prgve instrumenterne.

Det varierer fra gruppe til gruppe, om det er én musiker som turnerer mellem
institutionens forskellige stuer, eller om gruppens medlemmer (alle tre grupper fra
denne saeson har bestaet af tre medlemmer) parallelt har besggt de forskellige
stuer.

Kommentarer:

Indfgrelsen af stuebesgg inden koncerterne er et trin, som er indbygget med helt
seerligt henblik pa at styrke bgrnenes tryghed, sa de er bedre rustet til at fa noget
godt ud af selve koncerten. Og det er et trin, som er blevet rost til skyerne fra alle
sider.

Institutionerne har haft mellem 1 og 5 bgrnehavestuer, men der har veeret
bevilget max. tre stuebesgg per institution. Hvis der har veeret flere stuer er et par
blevet sldet sammen. Enkelte institutioner har valgt at opdele bagrnene efter alder,
pé tveers af stuer. Arsagen var dels, at de ikke kunne bruge de traditionelle
stueopdelinger (f.eks. fordi disse ogsa indeholdt vuggestuebgrn), dels at de
forestillede sig at en aldersopdeling ville ggre det lettere for musikerne at malrette
snakken til en praecis aldersgruppe (der kan veere ganske stor forskel pa,
hvordan ting skal siges til 3- og 6-arige bgrn). Risikoen ved aldersopdelingen er,
at den yngste gruppe bliver meget passiv. Det kan veere sveert at skabe en aktiv
dialog med de yngste bgrnehavebgrn. Med en aldersblanding vil de yngste oftest
blive trukket med af de stores engagement.



18

Paedagogerne oplevede, at dette trin havde stor betydning for bgrnene: "De
'tunede’ bgrnene ind pa, at nu bliver det rigtig speendende neeste gang”. Samtlige
musikere viste da ogsa stor evne til at skabe den dialog med bgrnene, som er
helt afggrende for at projektet bliver en succes. "Han (musikeren) var lidt forsigtig
— bange for at bgrnene skulle blive forskraekket”.

Selvom flere af musikerne formulerede en vis nervgsitet ved denne del af
projektet pa forhand, fordi det ligger meget langt fra professionelle musikeres
daglige virke ("Vi troede, det ville veere sveert”), sa blev ogsa musikerne meget
positivt overraskede undervejs. De kunne tydeligt se, at det betad meget for
koncerten, at bgrnene kendte dem. Det er helt afggrende, at musikerne formar at
skabe en god stemning undervejs. Her kraeves et stort engagement og en klar
planlaegning. Stuebesgg skal, trods deres umiddelbart uformelle preaeg,
omgeerdes af lige s megen professionalisme, timing og forberedelse som
koncerterne.

Det har veeret en gennemgaende kommentar fra mange institutioner, at de gerne
ville have lidt mere musik ved stuebesggene. Der kan med fordel indga et lille
musikalsk minishow, sa alle gar derfra med forventningen om det store show.

Vurderinger og anbefalinger:

» Stuebesggene udggr en meget vigtig del af hele forlgbet, som optakt
til koncerterne.

> Det er vigtigt bade for musikere og paedagoger, at veere
velforberedte til stuebesggene.

> Det kan anbefales, at hele gruppen sa vidt muligt besgger
institutionen samtidig. Pa den made har institutionen/bgrnene
mulighed for at se flere af musikerne, og gruppen far et mere samlet
indtryk af institutionen. Der kan ogsa veere en fordel ved, at bgrnene
kender forskellige dele eller aspekter af historien.

» Et personligt opkald fra musikerne til institutionen for at sikre de
praktiske rammer og erindre om tidspunkter etc. er en god
investering. Det giver peedagogerne indtryk af engagement.

> Stuebesgg bar omfatte bade snak med bgrnene og lidt musik.

> Det kan anbefales, at bgrnene far en lille praesentation af et eller
flere instrumenter.

Koncerterne

Praktiske rammer og indhold:

Mellem én og syv uger efter stuebesgget fik institutionerne igen besgg af
musikerne, denne gang til en rigtig koncert for alle bgrnene. Koncerterne var
placeret pa de enkelte institutioner i et faellesrum, hvor der var plads til alle
bgrnene (mellem 1 og 5 stuer).

Koncerten har en ramme som ’en rigtig koncert’, med topprofessionelle live-
musikere. Bgrnene kommer ind, saetter sig ned foran en 'scene’ — nogle gange
markeret med f.eks. et gulvteeppe - hvor instrumenterne allerede er opstillet.
Hvordan musikerne ankommer til scenen varierer. Hos nogle star de der allerede,
nar bgrnene kommer, hos andre kommer de straks efter barnene. Endelig kan
deres ankomst pa scenen vaere en del af et show.
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Trods mange individuelle forskelle mellem grupperne, er der en raekke byggesten
som gar igen pa tveers af grupperne, nar de laver koncert: Det er en vekslen
mellem musik og snak, bade til og med bgrnene. Musikken kan vaere
instrumental eller vokal (sange). Der er altid mindst én sang, bgrnene kan synge
med pa, og mindst ét nummer de kan danse til (koncerterne beskrives neermere i
neeste kapitel).

Ud over musik indgar ogsa noget snak. Det kan tage form som den
gennemgaende historie, barnene allerede har faet fortalt pa forhand, eller som
en rgd trad, der binder sangene sammen. | sa tilfeelde indgar kernehistorien, de
har arbejdet med pa forhand, i en af sangene. Det er i snakkedelen, vi finder
interaktionen med bgrnene — de steder bgrnene kan reagere, kommentere,
besvare spgrgsmal, synge med eller deltage pa anden vis.

Efter koncerten kan der igen veere stor forskel pa musikernes reaktioner. Nogle
foretreekker, at barnene straks forlader lokalet, sa de kan pakke sammen. En
enkelt gruppe lod bgrnene komme op og r@re ved instrumenterne.

Kommentarer:

Koncerterne var en stor oplevelse. Fra alle sider lyder enslydende, at bagrnene
var dybt grebet af det de oplevede. Alle musikerne far en stor ros for deres evne
til at fange bgrnene og skabe dialog med dem pa en god made. Ord som
lydhgrhed, begejstring og kvalitet gik igen i kommentarerne. Det at musikken kom
til bgrnene og ikke omvendt betgd, at de var pa hjemmebane og derfor som
udgangspunkt kunne fgle sig mere trygge.

Pa det praktiske niveau er der dog en reekke mere blandede kommentarer:

Hvad angar tiden mellem stuebesgget og koncerten fremgik det af
kommentarerne, at det med mellem én og to uger mellem besggene var muligt at
skabe og fastholde en fornemmelse af et sammenhaengende forlgb. | de tilfaelde
kunne aktiviteterne fra stuebesgget fastholdes, sangene synges og historien
forteelles. Hvis der gik mere end to uger, var det ngdvendigt at laegge
aktiviteterne til side, for sa at genoptage dem en uge inden koncerten. Her var
der sé desveerre mulighed for at andre forstyrrende aktiviteter i mellemtiden
havde meldt sig.

Koncertlokalets udformning har
stor betydning for forlgbet.
Rummet og dets udsmykning
betad meget for resultatet,
hvilken stemning der blev
skabt omkring koncerten. Et rat
gennemgangsrum uden nogen
form for seerlig markering af en
'begivenhed’ skabte mindre
samling og mulighed for mere
uro end et rum, hvor der
gennem oppyntning og en
markering af et scenerum var
gjort noget ud af at skabe
sammenhaeng. Et festligt
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pyntet lokale gav ogsa afsaet for kommentarer fra musikernes side, hvorved
barnene kunne opleve at det, de havde lavet, gjorde en forskel.

| selve koncertsituationen skulle bgrnene seette sig pa gulvet. Det var anbefalet i
introduktionsmaterialet, at psedagogerne satte sig sammen med bgrnene:

"Vi vil derfor bede jer deltage aktivt og pa lige fod med barnene under hele
forlgbet. Da | jo er barnenes neermeste allierede, vil de vaere meget pavirkelige af
jer, og det giver de bedste rammer for musikernes arbejde, hvis alle deltager
aktivt i processen.”*? Ofte satte de sig bagest, op ad vaeggen (evt. pa stole) —
nogle steder med en vis distance til barnene. Der var dog ogsa steder, hvor
paedagogerne satte sig mere ind blandt bgrnene og tydeligvis hyggede sig
sammen med dem. Alle steder tog de sig dog meget hurtigt af de bgrn, som blev
kede af det — tog dem pa skadet eller lign.

De steder, hvor paedagogerne samlede sig i yderkanten af bgrnegruppen, var der
en gget risiko for at den indgriben, de evt. ivaerksatte, blev til tyssen og retten
frem for, at de om ngdvendigt forsggte at dreje bgrnenes opmaerksomhed mod
musikken pa en hyggelig made.

En af musikgrupperne havde pa forhand bedt paedagogerne om at lave rasler
sammen med bgrnene. Det var en stor succes, bade i produktionsfasen og i
koncerten. Bgrnene kom med deres eget bidrag, uden at det gdelagde den
'rigtige’ musik. Kun enkelte gange sad nogle af bgrnene og raslede pa en mere
forstyrrende made. Det lod sig dog altid regulere uden problemer.

Det var meget forskelligt fra gruppe til gruppe, hvor meget bgrnene skulle
bevaege sig. Helt overordnet kan det konkluderes, at samtlige koncerter
fungerede godt — med eller uden bevaegelse.

Efterspillet — hvorvidt bagrnene straks skulle forlade lokalet, eller om de fik
mulighed for at rgre instrumenterne — dbnede ogsa for en raekke saerlige
situationer. Det at matte rgre instrumenterne efter koncerten skabte en meget
stor oplevelse for bgrnene, for hvem det at rgre ved ’rigtige’ instrumenter, se dem
pa teet hold, var noget ganske szerligt.

Det lille efterspil lukkede op for nogle helt anderledes situationer end selve
koncerten. Der var selvfglgelig de frembusende bgrn, som farst skulle frem. Men

12 Era introduktionsmaterialet
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ogsa de mere stille og tilbageholdende kom med op, og lidt efter lidt kunne man
f.eks. se et par af de stille piger sta saligt med hver deres stok og sla i en stor
tromme. Bgrnene blev aldrig ustyrlige. Dels var der bade psedagoger i neerheden,
og mindst en af musikerne (de andre kunne sa pakke ned imens) var ogsa med,
sa der var ingen risiko for, at det skulle Igbe ud af kontrol. Der vil selvfglgelig
veere instrumenter, som ikke egner sig til denne form for omgang, men det kan
alligevel anbefales, for den glaede det skabte var enorm. Det gav plads til, at
ogsa de mere stilfaerdige barn kunne fa et kig ind i musikkens magiske verden,
opleve det sug, det kan give at sla pa et instrument, som sa kvitterer ved at
skabe den mest fantastiske lyd.

Vurderinger og anbefalinger:

Koncerternes kvalitet er helt afheengig af at der veelges dygtige

musikere, som har malrettet deres produkt til dette seerlige publikum.

En god dialog mellem musikere og bgrn styrker bgrnenes

engagement.

Rummet, dets form og udsmykning, har stor betydning for hele

stemningen.

Der ma kun veaere mellem én og to uger mellem stuebesgg og

koncert — ellers mister institutionerne mulighed for at skabe et samlet

forlgb.

> Paedagogerne skal helst seette sig blandt bgrnene, sa de lettere og
mere ubemaerket kan styre gruppen i en positiv retning uden at
skulle disciplinere 'oppefra’.

» Det er en god idé, at aktivere bgrnene fysisk undervejs, f.eks. ved
fagter eller dans.

» Det er en stor oplevelse for b@grnene at 'rgre’ instrumenter efter

koncerten.

vV V VYV V

Familiekoncerterne

Praktiske rammer og indhold:

Efter hver koncert-runde gennemfgrtes to familiekoncerter — én i den nordlige
ende af Amtet (Lyngby, Hellerup), én i den sydvestlige del (Albertslund,
Hvidovre). Den ene koncert blev gennemfgrt fredag kl. 17, den anden Igrdag K.
10 (evt. ekstrakoncert kl. 11).

De lokaler koncerterne fandt sted i var meget forskellige (@regardssalen,
Gentofte Hovedbibliotek, Kinopaleeet i Lyngby, Frihedens ldraetscenter og
Albertslund MusikTeater), og de havde meget forskellig starrelse (fra 150-900
pladser). | alt deltog ca. 2300 bgrn og voksne til disse 7 koncerter, og kun 6 af de
i 89 deltagende institutioner valgte slet ikke at ggre brug af tilbudet om
familiekoncerter. Deltagelsen var meget svingende fra institution til institution: 71
fra en enkelt stue var sa absolut rekorden, men gennemsnitligt deltog 15
personer pr. stue.

Det var et gratis tilbud til foreeldrene om, at tage ind og opleve den samme
koncert som bgrnene havde oplevet i bgrnehaven, sammen med deres bgrn,
men nu i en stor sal sammen med mange andre. Her var det bgrnene, som
inviterede deres foraeldre med i byen — noget ogsa nogle af musikgrupperne
gjorde et stort nummer ud af.
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Koncerten var i det store og hele identisk med de koncerter, bgrnene havde
oplevet pa institutionerne. Det betgd at barnene kendte historierne og forlgbet.

Kommentarer:

For de foreeldre og bgrn som deltog, var det en stor succes. Foreaeldrene
oplevede det som en dejlig anledning til at opleve noget sjovt sammen med
deres bgrn, oven i kabet noget bagrnene havde fortalt om hjemme. Det blev et kig
ind i en bgrnehaveoplevelse. Hertil kom, som flere udtalte det, at det var en
forngjelse at opleve, at bgrnene fik hgj kvalitet — og selv at opleve god musik!

Opbakningen bag koncerterne var dog meget svingende. Det viste sig generelt
problematisk med fredag eftermiddag, hvor mange foraeldre enten var for treette
efter en lang dag, eller de kunne ikke na at komme fra arbejde. Men uanset
tidspunktet var det stadig kun et fatal af foraeldrene som deltog.

Nogle af institutionerne havde gjort et meget stort arbejde med at skabe interesse
blandt foraeldrene for dette tilbud. Bl.a. har nogle institutioner sendt breve med
hjem til foreeldrene, hvori hele projektet beskrives, og hvor de opfordres til at
deltage i koncerten. Og indsatsen afspejledes direkte i foreeldredeltagelsen.

Hvad angar lokaleforholdene har det stor betydning for koncertens intensitet og
bgrnenes koncentration om det finder sted i et hyggelig koncertsal med plads til
max. 250 personer eller det er i halvdelen af Frihedens keempe sportshal — eller
for den sags skyld i Albertslunds store sal med plads til 900 mennesker.
Afstanden til musikerne er en vaesentlig del af problemet. Bgrnene kan ikke se
det, der sker pa scenen, fordi det var tilrettelagt til sma intime lokaler pa
institutionerne. De kan ikke fastholde den koncentration, de starter med, i ca. 3
kvarter. Det store rum kan ogsa i sig selv sluge sa meget af energien fra
musikerne, at selv de mest professionelle mister pusten.

Flere af disse koncerter var tilrettelagt uden brug af forsteerkere. Det er sma
ensembler med en lille lyd. Og netop gruppen med den mindste lyd havde klart
sveerest ved at holde publikum fanget til de store koncerter. Er der fuld fart over
feltet, kan det kompensere for noget af det energitab, som skabes. Men i de store
sale levede koncerterne aldrig op til deres niveau fra bgrnehaverne. Det kunne
de derimod godt i de mindre sale.

Det er veerd for musikerne at overveje, hvorvidt foreeldrekoncerten skal veere en
fuldsteendig gentagelse af de tidligere koncerter. Det var lettere at gare
koncerterne faengende i den store ramme, hvis historien var indlejret i en enkelt
sang, sa resten af showet kunne tilpasses publikummet. Det lille eventyr til de
sma bgrn havde sveert ved at nd ud over den store rampe.

Vurderinger og anbefalinger:

Familiekoncerterne er et flot tilbud til barn og foraeldre.

Der skal veere tid nok efter koncerten i institutionen til at budskabet
om oplevelsen bringes hjem og giver foreeldrene lyst til at deltage.
Koncertstedet ma ikke veere for stort.

Der skal veere lys pa barnene, s& musikerne har mulighed for at
reagere pa deres reaktioner.

VYV VYV
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> Ved at skrive aktivt ud til foraeldrene om foraeldrekoncerten, evt.
arrangere det som en feellesudflugt for institutionen, er det muligt at
gge deltagelsen anseeligt.

» Selvom det er grundtanken at gentage koncerten fra institutionen,
skal der tages hgjde for at publikummet her er et andet, og at
situationen ligeledes er anderledes.

> Det er en god idé for musikerne at spille pa det forhold, at
foreeldrene er bgrnenes geester, og at musikere og barn har en
feelles hemmelighed.

Overordnede konklusioner

Som gennemgangen af hele modellen viser, er der her tale om et meget
gennemarbejdet koncept, som i hgj grad er i stand til at opfylde projektets
intentioner.

Som forudsaetning for en vellykket gennemfarelse tiltreekker to elementer sig en
saerlig opmaerksomhed:

e Det sammenhaengende forlgb med de forskellige trin er afggrende for
projektets succes.
e Musikernes hgje kunstneriske niveau og deres professionalisme.

Det at lave koncerter for bgrnehavebgrn er en relativt ny tankegang i Danmark.
Derfor har hele projektet haft brug for en indkaringsperiode for at blive
accepteret, ikke mindst af institutionerne. Projektet har spredt sig som ringe i
vandet, og er nu ved at have vundet den lydhgrhed, man kunne gnske sig, i hvert
fald blandt institutionerne og myndighederne i Kgbenhavns Amt.

Set i dette lys er det gnskeligt, at projektet kan viderefgres, sa den opsamlede
levende erfaring ikke forsvinder, netop nar bevidstheden om arbejdets betydning
begynder at na ud til de primaere malgrupper. Det er nu det skal fastholdes, sa
der ogsa i de kommende ar star top-tunede musikgrupper klar, og ligger
veltilrettelagt materiale parat til at blive brugt.

Af hensyn til den fremtidige forankring vil det ogsa veere afggrende om
paedagogseminarierne pa leengere sigt kommer med i dette arbejde.

Andre fremtidsperspektiver

Det har veeret en del af formalet med bgrnehavekoncerter at inspirere
paedagogerne til at bruge mere musik i hverdagen pa leengere sigt. Det var habet
fra bl.a. LMS'’ side, at det skulle give paedagogerne mod pa lave mere musik, og
give dem ideer til, hvordan det kan praktiseres.

Intentionen er for sa vidt ganske udmaerket, for selvom en del institutioner bruger
musik i hverdagen, iseer rytmik og sang (evt. med guitarakkompagnement), sa er
der stadig et stort behov for yderligere inspiration og opkvalificering. Dette
formuleres klart af institutionerne selv.

| praksis virkede ideen desveerre ikke. Selvom alle oplevede at det var godt, og
selvom de havde mange intentioner om at lave mere, sa blev det ved tanken. Der
er selvfglgelig undtagelser, ogsa meget musiksteerke undtagelser. Visse
institutioner gar et meget stort musikalsk arbejde, og ogsa bgrnehaver med feerre
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muligheder gar generelt deres bedste. Men en reekke barrierer besveerliggar et
mere fremadrettet brug af projektet:

For det farste opleves hverdagen i barnehaverne som sa fyldte at der ikke er tid
til at teenke pa at igangseette aktiviteter inden for omrader paedagogerne ikke
behersker nogenlunde pa forhand. Ikke med mindre det er en del af f.eks. et
kursusforlgb.

For det andet havde de fleste bgrnehaver der deltog i forsgget ingen paedagoger
med seerlige musikfeerdigheder, da seminariernes musikundervisning er meget
beskeden.

For det tredje findes der en generel opfattelse i samfundet, om at musik er noget
seerligt, som kraever saerlige kvalifikationer. Det er et specialistomrade. Pa mange
mader er dette jo rigtigt. Der er en bragende forskel pa at opleve musik med
nogle, som virkelig kan — det beviser dette projekt netop. Men hvor ville det dog
veere befriende, hvis psedagogerne alligevel i hgjere grad turde eksperimentere
og krydse deres viden fra forskellige andre omrader med den musikalske glaede.
Det er fint, at de danser med bgrnene, men det er vigtigt at de ikke kun laver
(pop-)diskoteker. Der er brug for musikalsk refleksion.

Denne barriere omkring musikkens professionalisme betyder ofte, at det som
vises pa scenen betragtes pa afstand. Det var tydeligt i dette forlgb. Selvom det
faktisk var muligt at lade sig inspirere konkret af musikernes aktiviteter, ogsa
uden at veere sa dygtig som dem, sa var det de feerreste paedagoger, som gjorde
det. Det er i hgj grad et kulturspgrgsmal, bade pa seminarierne og i
institutionerne.

Konklusionen heraf ma veere, at hvis formalet om, at projektet ogsa skal have en
langtidseffekt pa peedagogernes arbejde i institutionen, skal efterleves, sa er det
ngdvendigt at ggre denne praksisdel mere direkte. Dette kunne ske ved at lave
en workshop i forbindelse med forlgbet, f.eks. ved introduktionsmgdet. Her kunne
paedagogerne fa nogle ideer til, hvordan de selv kan lave musik med bgrnene.

| arbejdet med en yderligere styrkelse af det kunstneriske niveau, kunne det veere
en idé at skele til Norges made at forberede koncerterne. Her har man valgt at
lave meget teette forlgb i produktionsfasen, omkring de enkelte koncertforlgb,
med brug af eksterne radgivere (f.eks. instruktgrer). Nu er der ikke den store
tradition her i landet for at arbejde sa grundigt med eksterne radgivere ved
produktionen af musikprojekter. Men det ville helt sikker kunne hjeelpe
kunstnerne, ikke mindst nar de som her bevaeger sig ud pa nyt farvand. Bl.a. ville
dette samarbejde kunne hjeelpe med til at styrke selve de historier som danner
rygrad i de fleste af forlgbene. Men det er en meget ny tankegang og et falsomt
emne, ikke mindst for musikerne, at ga i dialog om arbejdet. | modsaetning til
skuespillere er de mindre vant til at samarbejde med instruktarer.
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4. Koncerter — hvordan?

Det vil fare for vidt her ngje at beskrive de tre koncertforlgb, som udger det
empiriske grundlag for denne evaluering. Detaljerne er mange, og det vil kunne
beskrives ud fra mange vinkler. Dog vil en antydning af grundelementerne kunne
danne det ngdvendige afseet for nogle mere overordnede refleksioner.

Intro Musik | Snak — musik — snak | Feellessang | Afsluttende Musik
shak/ et varierende antal evt. med shak og beveaegelse
musik- gange beveegelse

indmarch
En historie

Der er tale om en lang afveksling mellem snak og musik, hvor snakken bade er til
og med bgrnene, efterfulgt af musik. Desuden er der en tendens til at det
naestsidste nummer udggr en slags klimaks, hvor den planlagte feellessang
gennemfgres. Der afsluttes med en fest og en feelles dans.

Trods den umiddelbare lighed rummer konceptet store muligheder for forskelle
fra gruppe til gruppe. Det er ogsa meget ngdvendigt, eftersom alle grupper har
valgt en meget 'egen’ stil, en stil som ligger teet pa, hvordan de ’er’, som personer
eller som gruppe. Denne personlige stil er med til at give det indtryk af aerlighed,
som praeger kommentarer fra institutionerne. En aegthed, som ogsa virker pa
bgrnene.

Der skal ikke herske nogen tvivl om, at alle tre grupper gav meget vellykkede
koncerter, som alle fangede bgrnene. Samtidig er det, ikke mindst p& baggrund
af succesen og forskelligheden i koncerterne, interessant at se naermere pa,
hvordan det er opnaet, og iseer pa hvordan det spiller sammen med de mere
overordnede forventninger til koncerter for barn.

De tre koncerter

Den @kologiske Trio
Tom Hgijlund Olsen - vibrafon og slagtgj; Jakob Lange — tuba; Jens Gotholdt — trompet

Indmarch Virtuost Forskellige sange, Nisseper Afsluttende | Fest og
shak instrumentalnu musikstykker og shak dans
mmer shak HISTORIEN
(humlebien)

Den @kologiske Trio har valgt en
model, hvor de overvejende anvender
kendte sange/melodier. Det
gennemgaende tema er dyr og lande,
men bundet sammen i en tone af internt
pjat og dril. Her har musikerne nogle
'roller’ som bgrnene kender fra
hverdagen: bl.a. den drillende og den
med overblikket. Selve historien, som
bgrnene kender fra stuebesgg, er
indbygget i en af sangene (Nisseper).
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Op-at-sta-aktiviteter og dans spillede kun en meget beskeden rolle ved deres
koncerter. Faktisk fik musikerne bgrnene til at sidde ned helt frem til allersidste
nummer, men nogle af sangene indeholdt fagter og anden deltagelse.

Musikerne lagde op til masser af dialog med bgrnene og styrede bl.a. bgrnenes

opmaerksomhed ved at stille dem spgrgsmal om musikken, som de skulle svare

pa. Dette betad at barnene lyttede mere koncentreret, fordi de skulle noget med

musikken, ikke bare lytte. "Barnene skal medvirke - snakke, rabe, kommentere —
sa lytter de bedre. Bagrnene lever sig ind i det. Nar de f.eks. skal geette noget om
en melodi s& lytter de bedre.”*®

Undervejs havde de valgt at
lade bgrnene reekke fingeren i
vejret for at svare, hvis de
geettede spgrgsmalene. Dette
blev af nogle psedagoger
opfattet meget negativt, som et
tegn pa angst for kaos. Her er
det nu nok mere de voksnes
associationer med 'fingeren
op’, som skaber det negative
praeg, end barnenes oplevelse.
Det var dog tydeligt, at kun
musikerne kunne ggre det i en
hyggelig tone. Hvis paedagogerne praktiserede det rundt om i bgrnegruppen,
f.eks. ved at huske bgrnene pa det, blev det straks meget mere strengt.
Musikerne havde et seerligt image, de kunne tillade sig metoder, andre skal
afholde sig fra, fordi de samtidig laver skeeg og bryder greenserne.

Undervejs indgik en lille introduktion i messingbleeserne og deres register, samt
en antydning af, hvordan musik lyder i forskellige lande.

Dialogen og den megen snak og pjatten mellem musikerne, som bgrnene
spontant reagerede pa, brad oplevelsen af den traditionelle stille koncert og
gjorde det muligt for bgrnene at fastholde koncentrationen hele vejen.

Lykkestenen

Christina von Biilow — saxofon og 2 Lykkstenén
sang ¥ i barnehaven &
Benita Haastrup — trommer, slagtgj ;

0g sang

Kaare Munkholm — vibrafon, slagtgj
og sang

'3 Interview med Den @kologiske Trio
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Indmarch | Fortaellingen Vekslende Sangen | Afsluttende | Fest
starter historieforteelling og Makulele snak
stemningsmusik m/u m. dans
bgrnedeltagelse

Gennemgéaende historie

Lykkestenen havde et repertoire bestaende af instrumentalmusik, udelukkende
med egne numre. Her blev musikken i hgj grad til stemningsangivelser.

At spille instrumentalmusik for smabgrn afviger i hgj grad fra de traditionelle
forventninger til barnemusik, hvor der er tendens til at veelge enkle sange. De
havde valgt at spille egne numre og ikke egentlige sange. Lykkestenen har
vurderet, at dette kan lade sig gare, hvis det "pakkes ind: Vi gar mellem bgrnene,
og sa er det en del af en historie”.**

Gruppen havde valgt at lade bgrnene lave rasler pa forhand, sa de blev
deltagere i koncerten. Dette var med til at fastholde koncentrationen under de
instrumentale numre, som maske ellers kunne virke lange for barnene. | andre
numre skulle bagrnene deltage med fagter.

Ogsa de havde en klar dialog med bgrnene, men her bygget op omkring det
eventyr, som bandt hele koncerten sammen. De skabte en vekselvirkning mellem
dialog og styring, hvor der var plads til bgrnenes reaktioner. Det var deres
vurdering, at det kan hjeelpe at veere vant til at improvisere.

Det er ikke planen, at bgrnene skal veere stille, men det kan veere ngdvendigt af
og til at styre og begraense deres snak. Til det formal hjeelper historien, for den
kan holde bgrnene fast, fa dem tilbage pa sporet.

Repertoiret er, bade som
historie og som musik, en
poetisk forteelling, hvor
historiens poesi og musikkens
poesi skal passe sammen.
Det er en drammende stil —
skabt omkring et
fantasiunivers. Denne stil
skaber ikke umiddelbart
sange, som bgrnene
efterfalgende kan huske og
synge — undtaget den
tryllesang, som er skabt til
lejligheden. En af peedagogerne vurderede, at det ville veere sveerere at
genskabe instrumentalmusikkens stemning senere i bgrnehaven, end at bruge
'rigtige’ sange. Der er ingen tvivl om, at psedagogerne vil veere endnu mere
afhaengige af en CD med musikken pa, men den vil nu nok stadig kunne skabe
de samme stemninger — det er bare en made at bruge musik pa, som ofte
glemmes i bgrnesammenheaenge.

% Interview med Lykkestenen
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Djanzz

Sille Grgnberg — sang og guitar; Palle Windfeldt — guitar og sang; Carl Quist Mgller -
percussion

Intro-snak | Musik | Forskellige llingen Agir Futtog Jungledans
2 musikere sange/shak HISTORIEN
mangler +
rapsangen

Djanzz har valgt at samle en reekke forskellige sange, de selv har lavet. Sangene
er ikke specielt udarbejdet til denne aldersgruppe, men de har gennem arene
oplevet, at deres musik i det hele taget ogsa faengede bgrn. Derfor denne abne
model. Det skal dog ikke forveksles med tilfeeldighed, for intet er overladt til
tilfeeldigheder i denne koncert.

Det gennemgaende tema er forholdet
mellem musikerne, det at fa alle med, at
alle er gode til noget, og at falelserne og
stemningerne ogsa udtrykkes i musikken.
Bl.a. indledes der med et stort show om
generthed. Den historie barnene pa
forhand har stiftet bekendtskab med
indgar i en enkelt af sangene. Alligevel
haenger det hele sammen.

Teksterne i sangene er ikke specielt for
smabarn, faktisk er de bade komplicerede
og finurlige, og jeg tvivler meget pa, om
barnene far seerlig meget ud af indholdet.
Men det gar ikke s& meget — for bgrnene
— for der sker s& meget andet, de godt
kan forsta og nyde. Internt pjat mellem
musikerne fylder ogsa meget, og sa er
musikken feengende og rytmerne er
effektive. Her ender alle med at danse
rundt som et keempe langt futtog og synge
tju-tju (ogsa 700 mennesker i
Albertslund).

Hvad kan lade sig ggre —i teori og i praksis

Bag de overordnede overvejelser om koncerternes opbygning og indhold ligger
der nogle mere teoretisk funderede udmeldinger, som direkte vedragrer maden,
det gares pa i praksis.

For det farste finder vi et behov for tryghed. Bgrnene har brug for at veere trygge
ved situationen, for at kunne bne sanserne. Derfor skal de kende stedet, kende
musikerne og kende (dele af) programmet, inden selve koncerten. Dette behov
bliver primeert tilgodeset gennem de praktiske rammer, herunder isaer gennem
sammenhangen mellem stuebesgg og koncerter.

For det andet er der behov for gentagelser. For bgrn i den alder har det stor
betydning at opleve genkendelsen. Dels skaber det den far omtalte tryghed, dels
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indgar det at fa ting gentaget i bgrns helt grundlaeggende made at tilegne sig
viden p&™> Derfor skal sange, historier og udtryk gentages, s& det kommer til at
blive optaget i bagrnenes verden.

For det tredje fremheaeves behovet for bevaegelse, idet barn oplever med kroppen
og oplever en glaede ved at bevaege sig til musik og sang®®.

Det fjerde behov, enkelhed handler om at bgrnene har brug for enkle og
genkendelige sange som de kan hgre og nogle gange og sa leere (og dermed
gentage). Enkelhed er et mere relativt begreb end de gvrige. Hvad der er enkelt
afhaenger i hgj grad af grerne, som harer. Hvad er f.eks. en enkel og forstaelig
tekst for et barn? Beth Juncker papeger bl.a. at tekster, som voksne oplever som
forvirrede og ulogiske, netop virkede pirrende og fascinerende p& bgrnene?’.
Noget tilsvarende g@r sig geeldende om den musikalske enkelhed.

Paedagogerne praesenterede en massiv ros til musikerne for deres preestationer.
Men hvis de skulle anlaegge en bare lidt kritisk holdning, var der ved alle
grupperne noget, som kunne naevnes: Den @kologiske Trio manglede
beveegelse, Lykkestenens melodier var ukendte (der var ingen 'rigtige’ sange), og
Djanzz manglede tekster, som bgrnene kunne forsta.

Nogle paedagoger udtalte, at bgrnene ville miste koncentrationen. Det har vel
ogsa veeret den holdning, som 1a i baghovedet pa de eksterne radgivere, som
oprindeligt vurderede, at et projekt med koncerter til 5-ars barn, ikke kunne lade
sig gare: "...der var ogsd mange, der mente, at det var en dgdfgdt idé ud fra en
overbevisning om, at al musik med sma bgrn skal tage udgangspunkt i, og
koncentrere sig om, aktivering”.'®. Alligevel fungerede det, og bgrnene sad helt
tryllebundne og lyttede.

Her skal man huske p3, at al forstillelse og haflighed er fejet bort. Med barn i
denne alder er det kontant afregning. Hvis det er godt, kan man maerke det. Hvis
det er kedeligt... kan man ogsa meerke det. "Nu gider jeg ikke lege mere med dig,
hej” Sa praecist formulerede en lille dreng sig ved et af stuebesagene, og sa gik
han sin vej. Men det hgrte sa absolut til sjeeldenhederne. For bgrnene var med.
Og de har snakket om det bagefter. Fortalt om det hjemme og sunget videre i
institutionerne. Musikerne oplever her en markant forskel i forhold til
skolekoncerter, i hvert fald for de lidt starre bgrn (3.klasse og derover). "Bgrnene
i skolen kan godt have attituder, de afleeser hinanden”. "Skolebgrn kan godt veere

destruktive — det er bgrnehavebgrn aldrig pa forh&nd”*°.

Dette drejer sig i hgj grad om vores fortolkninger af og forventninger til
bevaegelse, enkelhed og genkendelighed. Opfattelsen af begreberne ma
relativeres og ikke tages alt for bogstaveligt. Og sa skal de ikke opfattes som
ufravigelige.

Nar vi taler om 'beveegelse’, er der en tendens til kun at indteenke det i en
totalbeveegelse sa som dans eller lignende aktivitet, hvor bgrnene star op. Men

!> piaget i Holgersen 1998:82ff

'® Eredens 1991; Holgersen 2002: 22 m fl.
7 Juncker 1998: 315

¥ LMS 1999: 5

19 Musikerudsagn
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for at opna den sanselige oplevelse, er det ikke altid ngdvendigt. | bgrnenes
bevidsthed kan ogsa f.eks. fagter veere beveegelse. Desuden kan det evige krav
om bevaegelse ogsa nogle gange forstyrre koncentrationen og muligheden for
fordybelse.

Finurlige tekster, som dem vi mgder hos Djanzz, gar ordene til en del af en
aestetisk oplevelse, frem for en betydningsbaerende forklaring. Hermed far de
sma barn mulighed for at nyde tekstrytme og -klang, hvor de store ogsa far
indholdet med?.

At musik skal vaere enkel og genkendelig, bliver gerne sidestillet med gnsket om
sange, lette og overskuelige sange. Men pa samme made som tekstlig enkelhed
er relativ, er ogsa musikalsk enkelhed en diskutabel sag. Frem for alt er det
vigtigt for barnene at opleve musikken flere gange, sa der med tiden vil opsta en
grad af genkendelse, ikke ngdvendigvis hvad angar det enkelte nummer, men
hvad angar stilen.

Hvad angar sammenhaengen, er det ngdvendigt at se pa intensiteten som sadan.
Musikernes professionalisme, deres gleede ved musikken og deres evne til at
formidle til barn betad, at resten slet ikke betgd sa meget. Der blev opbygget en
intensitet i situationen, hvor barnene glemte sig selv. Og det er ogsa derfor bgrn
skal opleve levende musik pa hgijt kunstnerisk niveau.

Vurderinger og anbefalinger:

Trinmodellen skal bevares, da den skaber den forngdne tryghed og
genkendelse for bgrnene.

Bevaegelse er godt, men det kan ogsa bryde koncentrationen.
Bevaegelse kan veere dans, men det kan ogsa veere fagter.
Enkelthed og genkendelighed ma ikke tage overhand. Der ma stadig
godt veere udfordringer.

Intensitet og professionalisme er altafggrende.

YV VVV V

20 Maul, 1995: 43
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5. Koncerter for bagrn

At lave koncerter for bgrnehavebgrn er alt andet end en selvfglge, faktisk er det
meget usaedvanligt. Man kan tale om en form for asymmetri i arbejdet med
kulturelle udtryksformer for denne aldersgruppe, idet der pa musikomradet
laegges stor veegt pa paedagogiske aktiviteter i form af de kreative udtryksformer
sammen med bgrnene, men lidt vaegt pa kunstneriske oplevelser i bgrnenes
mgde med de professionelle kunstnere og det levende udtryk. For andre
udtryksformer er forholdet meget anderledes.

Der foregar et stort kreativt arbejde pa institutionerne, hvor bgrnene er med til at
lave teaterforestillinger, hvor de opfarer dans, musik, egne fortaellinger, viser
egne billeder m.m. Ved siden af dette arbejde er der tradition for ogsa at
anleegge en professionel kunstnerisk tilgang, hvad angar teater, litteratur og
billedkunst. Barnene kommer pa museer, de oplever teatergrupper, som kommer
og optraeder for dem, eller som de besgger, og de hgrer 'rigtige’ historier oplaest,
enten af psedagogerne eller andre voksne.

Men musikken — den er der pafaldende nok ingen tradition for at preesentere i
dens professionelle, levende form. Bagrnekulturforskeren Beth Juncker taler
direkte om "de klassiske bgrnekulturelle omrader” — og opremser "litteratur,
billedkunst og teater?'”. Det er bemaerkelsesvaerdigt, at forstielsen af musik er s&
fastlast, eftersom musik er en af de kulturelle udtryksformer, som bgrn selv
bruger mest tid pa.

Mange daginstitutioner forteeller, at de laver en del med musik med bgrnene. Og
det gar de heldigvis ogsa. Men i praksis omfatter dette enten rytmik eller sang -
eller det er dans til CDer (meget ofte til kommerciel pop). Det er ikke oplevelser
med den levende musik, udfart af egentlige professionelle musikere.

Pa det overordnede plan taler Beth Juncker om en beveegelse fra udelukkende at
se pa bgrn med udgangspunkt i et socialiseringsparadigme frem mod et
kulturparadigme, hvilket afspejler to forskellige kunst- og kultursyn i relation til
barn?:

Bernekulturens

socialiseringsparadigme kulturparadigme

Kunst og kultur betragtes som rastof
og redskab for udforskning, leg,
personlig inspiration og socialt
samveer. Kunst som kunstnerisk
oplevelse og erkendelse.

Kunst og kultur betragtes som redskaber
for almen socialisation, midler for
uddannelse og almen dannelse.

Her veegtes formelle kompetencer sa
som laeseevner, faktuel viden, almen
dannelse.

Her veegtes informelle kompetencer —
oplevelsens personlige veerdier,
processernes egen
betydningsskabninger.

L Uddrag af model. Juncker 2000: 36
?2 Juncker 2000: 37 & 2001: 29




32

Juncker skelner saledes mellem en tilgang, som bygger pa uddannelse og
dannelse, og en tilgang som bygger pa oplevelse og erkendelse, men mener i
gvrigt ikke, at de behgver udelukke hinanden.

Musikologen Sven-Erik Holgersen, som har specialiseret sig i smabgrn og musik,
beskriver, hvordan den elementeere musikundervisning siden mellemkrigsarene
har haft til formal at fremme bgrns almene udvikling - ikke kun deres musikalske
udvikling®. | forbindelse med barnenes motoriske udvikling har der veeret sat
fokus pa brugen af rytmik i det peedagogiske arbejde. Senere er der desuden —
eller i stedet - blevet sat fokus pa bgrnenes sproglige udvikling: "Inden for de
seneste artier har der vaeret megen fokus pa bgrns (skrift)sproglige udvikling,
som pa forskellige mader sgges fremmet gennem kombinationer af sprog- og

musikundervisning”®*.

Med disse steerke, ikke-musikalske argumenter i ryggen er det
smabgrnsmusikalske omrade blevet styrket markant i de senere ar, ogsa i
musikkredse. Nu er ogsa musikskolerne begyndt at udbyde
smabgrnsundervisning og indga samarbejder med barnehaver og skoler. Men da
alt dette sker pa baggrund af nogle forventede ikke-musikalske sideeffekter, sa
smitter det ikke umiddelbart af p& interessen for musik i dets eget udtryk.?®> Derfor
har denne udvikling ikke hidtil pavirket formidlingen af de professionelle
kunstudtryk, men kun haft betydning for den paedagogiske verden.

Bade Junckers og Holgersens vurderinger peger i samme retning. Der er
generelt ingen tradition for at stille kunsten, aestetikken, oplevelsen i centrum, nar
der laves musik med de mindste i bgrnehaverne.

Hvorfor lave koncerter?

Hvis vi atter vender blikket mod dette projekt, tegner forméalet med projektet lidt
forskelligt atheengig af, hvem man spgrger:

LMS har primaert et kulturpolitisk sigte, som samtidig bygger pa et klassisk
dannelsesideal. For dem er projektet formuleret som en del af en demokratisering
af kulturen pa baggrund af erfaringerne fra skolekoncerter. Her stiller man sig i
hgjere grad spgrgsmalet: 'Hvorfor ikke? Det er udgangspunktet, at barn ogsa i
barnehavealderen har ret til at hare musik, ogséd god musik. Desuden er det
holdningen, at det er vigtigt, at bgrnene hgrer andet end den ofte meget
ensartede (teknologiske) musik, som de kommercielle medier malretter mod
barnene. Hermed indgar dette initiativ i en bredere kulturpolitisk strategi. Deres
(positive) erfaringer fra skoleomradet har skabt et gnske om at bygge videre pa
disse erfaringer.

Amtet begrunder sit engagement i lignende overvejelser. Det har laenge spillet en
central rolle i formidlingen af skolekoncerter, og derfor opleves det, som en
naturlig del af dets virke. Samtidig oplever bade politikere og embedsfolk at det
passer godt i amtets kulturpolitiske strategi, som bl.a. fremhaever at bgrnenes
muligheder for at opleve regionens kulturtiloud skal forbedres, og at amtet skal

3 Holgersen 2001: 24
4 Couppé, 1992 i Holgersen 2002: 24
%® Holgersen 2002: 29f
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medvirke til at tilvejebringe vigtige kulturtilbud for bgrn og unge, som det vil veere
uhensigtsmaessigt for enkeltkommuner selv at etablere.?®

Paedagogerne er mindre preecise i deres formuleringer omkring formalet. Men det
udgar ogsa en langt starre og mere uhomogen gruppe, end de amtslige
arrangarer. De laegger veegt pa, at det er en fantastisk oplevelse, at bgrnene 'har
godt af’ at opleve livemusik, rigtige instrumenter og dygtige musikere. Dette
behov forstaerkes af at psedagogerne selv generelt mangler kompetencer pa
musikomradet. En del paedagoger henviser ogsa til, at der er tradition for at fa
besgg af professionelle bgrneteatre, at g pa museer, fa leest gode historier op...
men ingen tradition for at f4 levende musik ud. Det gnsker de at aendre p3,
eftersom de ved, at bgrn er utrolig glade for musik. Trods den noget anderledes
retorik er det saledes stadig dannelsestanken, som ligger bag.

Musikerne tager i hgj grad udgangspunkt i gleeden ved musikken, ved
oplevelsen. Samtlige musikere har stor erfaring fra skolekoncerter, og de har alle
haft positive oplevelser med levende musik for skolebgrn. Det er desuden
pafaldende, at mange af musikerne ogsa selv har bgrn, hvilket har gget deres
opmaerksomhed omkring denne aldersgruppe og deres gleede ved at opleve
levende musik. For dem er det ogsa vigtigt, at barn far oplevet levende musik,
rigtige instrumenter og andre musiktyper, end dem de ser pa TV — herunder
harer betydningen af at fa afmystificeret det perfekte. Her lander vi sdledes i en
blanding af oplevelse og dannelse.

Musikerne tilfgjer ogsa et andet aspekt, nemlig at musik far noget frem i bgrnene
som padagogerne ikke ser til dagligt. Det er en kanal til at vise nye og
anderledes sider af sig selv. Det kan ogsa skabe en acceptabel ramme for de
'skaeve’ bgrn. Dette er en anden side af oplevelsesaspektet, som handler om, at
bgrnene her kan se nye sider af sig selv og paedagogerne nye sider af bgrnene.

Refleksioner

Pa det overordnede plan kan man maske nok tale om et paradigmeskift i
barnekulturen, men hvis vi ser pa de dagordner som har praeget dette konkrete
projekt, og som nok praeger holdningen til barn og musik, vil det veere mere
meningsfyldt at bruge en opdeling i de fire grundtermer, Juncker har indlejret i sin
model: Dannelse, uddannelse, oplevelse og erkendelse.

Dannelse Oplevelse

Uddannelse
Erkendelse

%% Iflg. Kgbenhavns Amts Kulturstrategier, 2000
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Fra en kulturpolitisk synsvinkel repraesenterer de nok to stramninger
(paradigmer), men set i forhold til den paedagogiske og kunstneriske praksis,
favner de fire forskellige omrader af feltet, som alle er uundvaerlige og samtidig
overlapper hinanden pa visse omrader.

Dannelse

Dannelse handler om smag, veerdier og adfeerd. Et program som dette forholder
sig pa flere niveauer til dannelsesprocessen, hvilket blev formuleret bade eksplicit
og implicit af savel paedagogerne som arranggrerne og musikerne:

e Bgrnene skal opleve musik, de ikke ellers far hgrt — herunder ikke
mindst ‘'god’ musik.

e De skal stifte bekendtskab med koncertformen, blive trygge ved den (sa
de vil ggre det igen).

¢ Viden om, hvordan man opfgrer sig.

Fra alle sider blev det formuleret, at en del af formalet med dette projekt var, at
barnene skulle opleve livemusik, rigtig musik, andre former for musik... god
musik. At behovet for at udvide lyttevanerne er stort, kunne man tydeligt se ved
at tage et kig pa institutionernes CD-hylder. Her dominerer de populeere
bgrneudgivelser (f.eks. "Ah Abe”) og det barnene beder om (de kommerC|eIIe
mainstream pophit). Hertil kommer enkelte steder -

noget 'stille musik til nar de skal slappe af'. Det
veere sig lidt let klassisk eller noget mere newage-
agtigt. Men der indgar generelt ingen sakaldt
serigs musik, ingen jazz eller moderne
kompositionsmusik.

Dannelse til koncertformen og de dertilhgrende
adfaerdsnormer indgik som en vigtig del af hele
udviklingen af modellen. Her skulle bgrnene
gradvist tilveennes til den store finale med
foreeldrene. Det var en del af hensigten at fijerne
noget af angsten for formen som sadan, og at
dgmme efter bgrnenes reaktioner ved koncerterne
virkede taktikken.

Dannelsesaspektet handlede ogsa om at vide,
hvordan man skal opfare sig til en koncert — en del
af den kulturelle kapital, som seetter bgrnene i
stand til, at gebaerde sig afslappet i kulturelle
sammenhange, pa laengere sigt.

Langsomt, fra at have siddet pa numsen, kommer et par af barnene op pa knee.
De straekker sig for at fglge med. En psedagog raekker sig frem bagfra og siger:
"Seet dig ned!”. Forlgbet gentager sig, for det som sker oppe foran optager
virkelig bgrnene. Og sa kan man ikke hele tiden bare sidde tilbagelaenet pa sig
bagdel. Slet ikke nar man befinder sig pa 5. reekke.

Det er en del af normen, at man skal sidde paent, nar man er til koncert, at man
skal veere stille. Her var rammen ganske vist skabt, sa bagrnene ikke behgvede at
sidde pa deres bagdel, at de ikke behgvede at veere stille. Alligevel var der flere
steder psedagoger, som greb meget hurtigt ind og regulerede.
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Dannelsesomradet kan let forveksles med den reguleere opdragelse, som finder
sted i bl.a. bgrnehaver, den adfeerdsregulering som handler om at laere at opfare
sig ordentligt i almindelighed. | eksemplet ovenfor befinder vi os i greenselandet
mellem de to. En del af paedagogerne agerede i hgj grad pr. refleks og forholdt
sig hverken til dannelsesperspektivet, til musikernes udmeldinger om at bgrnene
ikke behgvede veere stille, eller til barnenes naturlige adfaerd, nar de som her
bliver grebet.

Uddannelse

Hele tanken om uddannelse i forbindelse med et forlgb som dette ligger dybt
forankret i en (musik)paedagogisk tradition. Helt grundlaeggende omhandler det
kravet om at bgrnene skal have noget konkret ud af koncerten — at det skal veere
godt for noget.

Farst og fremmest indgar uddannelse, nar det
fremhaeves, at de skal lzere lidt om
instrumenterne ved stuebesggene. Dette krav
formuleres fra stort set alle sider, men i forskellig
grad, og nok ogsa pa lidt forskellig baggrund. Alle
grupperne har haft til opgave at forteelle lidt om
deres instrumenter — ikke nogle store teoretiske
foredrag, men dog lidt introduktion. Og bgrnene
synes, det er meget speendende. Den @kologiske
Trio tilfgjede en praesentation af instrumenters
registre — det at nogle instrumenter kan spille
meget hgje toner, andre lave.

Et andet aspekt, som ligger pa greensen mellem
dannelse og uddannelse, er kommet ind med den
stigende kommercialisering og objektgarelse af
musik og musikudfoldelse. Musikken er blevet : 2
skilt fra mange af dens oprindelige funktioner. Den er blevet et produkt, og med
kommercialisering af barn og bgrnefamilier er den ogsa blevet gjort til et malrettet
marked, som dyrkes. Nu markedsfgres masser af musik ud fra nogle preemisser,
som ikke ngdvendigvis har relevans for gruppen af smabgrn. Med skabelsen og
eksponeringen af pige- og boy-bands kommer det hele til at handle om 'at blive
bergmt’, ikke om at lave musik — end sige god musik®’. Flere af musikerne
omtalte, at bgrnene ikke leengere kom og spurgte, hvordan man laerer at spille,
men om hvordan man bliver bergmt. 'Fame’ er blevet kodeordet. At lave
koncerter med levende musikere kan veere del af en dannelse, som handler om
veerdierne ved at skabe, men ogsa om at leere og forsta, at musik er et
handvaerk, man kan lzere.

Uddannelsesaspektet kan let fa en negativ klang, ikke mindst i
barnehavesammenhange, og det fylder da heller ikke meget i denne
sammenhang. Men i det omfang det er med her, fungerer det faktisk godt.

" Holgersen 2002: 63f
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Oplevelse
Musik byder pa oplevelser pa mange niveauer:

o Det aestetiske felt, som bl.a. handler om glseden ved sk@nheden og om
at nyde musikken.

e Forngijelsen ved at opleve mange former for musik, altsa en
mangfoldighedstanke.

e Intensitet - om at (fa lov til at) blive grebet af situationen, om at blive
opslugt.

Den aestetiske dimension omtales generelt ikke saerlig meget i dette projekt, og
her forekommer ingen eksplicit kvalitetsvurdering af genrer. Alligevel taler bade
musikere og paedagoger om 'oplevelse’ og 'kvalitet’. Kommentarer om
musikernes dygtighed blev en erstatning for bredere sestetiske refleksioner, men
de blev gerne efterfulgt af udtalelser om, at det lagd rigtig godt! Den gruppe, som
klarest inddrog en eestetisk vurdering, var foreeldrene, som i deres kommentarer
gerne veerdsatte valget af 'skaeg’, 'flot’ og 'glad’ musik.

Mangfoldighedstanken indgar i et vist omfang i argumentationen for projektet.
Nogle paedagoger taler meget klart om behovet for at hgre noget andet, end det
barnene plejer at hgre — altsa en temmelig kvantitativ overvejelse. Tanken indgar
ogsa i arrangarernes gruppeovervejelser - hvilke musiktyper der skal indgd. Det
prioriteres, at der er forskellige typer (genrer og karakterer), sa der bliver noget
for enhver smag. Men nar man kigger neermere pa arranggrernes overvejelser
viser det sig, at det ikke bare handler om mangfoldighed, det handler ogsa om
kvalitet, og hermed leegger denne overvejelse sig lige i kglvandet pa dannelses-
aspektet. For dybest set handler det fra bade arranggrernes, musikernes og ogsa
nogle paedagogers side om at praesentere god musik.

| forleengelse af mangfoldighedsovervejelsen er det ogséa veerd at huske pa, at
musik skaber stemninger og stemtheder?®. Musik spiller pd hele registret, ikke
kun glaeden og forngjelsen, og netop derfor er det vigtigt at opleve mange former
for musik. Det er vigtigt for et menneske at fa rart og stimuleret forskellige sider af
det falelsesmaessige register, for derved giver man ogsa liv til forskellige sider af
sig selv.

Uden for de musikterapeutiske kredse er der en udbredt tendens til, at musik kun
skal bruges til dans og fest, men ikke til at maerke smerten, udtrykke vreden, ikke
mindst nér vi arbejder med bgrn®. Det afspejles tydeligt i musikvalg pa
institutionerne, hvor de store fglelser stort set mangler, nar vi ser bort fra den
ulykkelige keerlighed udtrykt gennem smaegtende sange.

Intensiteten indgar pa forskellige mader i beskrivelserne og kommentarerne i
forbindelse med at bgrnene bliver engageret, maske ligefrem grebet. Men det
kan veere meget sveert at identificere intensitet. Bgrns oplevelse af, hvad der er
meningsfuldt i en koncert, hvad der engagerer dem, rejser en reekke interessante
spargsmal. | sine analyser af smabgrnsmusikundervisning foretog Sven-Erik

%8 Fink-Jensen 1997; Fredens 1991: 23f; Holgersen 1997
% Leth 1995
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Holgersen en lang raekke videooptagelser. De synliggjorde, at det de voksne
umiddelbart fokuserer pa som det vigtigste, ikke ngdvendigvis svarer til barnenes
oplevelse. Her vistes klart, at barnenes made at vise engagement og deltagelse
ikke ngdvendigvis handlede om synlig aktivitet og deltagelse pa de voksnes
preemisser. Holgersen beskriver bl.a., hvordan barn som ikke deltager aktivt i
musikudfoldelsen, let af de voksne fortolkes til ikke at deltage, ikke at engagere
sig. Nar de samme bgrn senere springer ind i forlgbet og har styr pa aktiviteterne,
eller kan hele sangen med fagter o.s.v. nar de kommer hjem, kan man udlede, at
disse barn ma have veeret langt mere opmaerksomme end formodet™.

Det samme geelder for
koncertoplevelsen i
barnehaveprojektet. De aktive
drenge, som hoppede rundt til en
sang, eller sgde piger som
klappede paent, havde ikke
ngdvendigvis nogen starre
oplevelse, end de bgrn, som sad
helt stille, nar der blev lagt op til
kollektiv deltagelse (f.eks. klap,
sang eller dans) og naermest optog
oplevelsen gennem huden.

Omgivelsernes betydning for intensiteten er meget falsom og svaer at forsta for
andre, isaer hvis man ikke lige har det pA samme made. | et tilfaelde fortalte
paedagogerne, at musikerne var blevet sure ved stuebesgget, fordi peedagogerne
havde stgttet saerligt op om et vanskeligt barn. Her skal det bemeerkes at netop
denne institution havde flere adfeerdsvanskelige bgrn. Musikerne oplevede, at
paedagogerne ikke gav bgrnene mulighed for at blive grebet af historien og
stemningen. Efter musikernes opfattelse var der her tale om en 'anderledes’
made at kommunikere med bgrnene pa, netop en tilgang som kunne byde pa
nye muligheder for seerlige bgrn.

Denne episode rammer meget centralt ned i flere aspekter af oplevelsens kemi.
Paedagogerne havde én forstaelse af, hvad bgrnene skulle opleve og forsta ved
mgdet med musikerne. De vurderede, at der var behov for forklaringer (dannelse,
uddannelse og evt. opdragelse). Men ved at foretage dette valg, fratog de
samtidig bgrnene muligheden for at blive suget ind i andre aspekter af
oplevelsen, aspekter som maske netop ville have rgrt dette saerlige barn med
dets adfeerdsvanskeligheder.

En af drengene i bgrnehaven har ikke noget rigtigt sprog. Han laver lyde, men da
de andre bgrn bruger ord virker det maerkeligt, og han fungerer ikke sa godt. |
mgdet med musikerne oplever han andre som leger med lyde, og som er villige til
at lege med ham i dette lydunivers. Ved stuebesgget fagrer han ligefrem en
samtale med musikeren, og paedagogerne ser en engageret dreng, som ikke
opleves som seerling. Da musikerne kommer igen til koncerten gentages
manstret, og ogsa ved foraeldrekoncerten har drengen vundet s@ megen selvtillid,
at han fortseetter med den direkte kontakt med musikeren.

% Holgersen 1999: 55; Holgersen 2002
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Denne episode illustrerer hvad musik ogsa kan. Musik kan bidrage til nye
oplevelser af sig selv eller andre, at man ser andre sider udfoldet. Med dette
forlgb oplevede drengen her et frirum og en accept, som han savnede til daglig i
det verbaliserede normalsamfund.

Mere generelt oplevede flere psedagoger, at bgrn under koncerterne viste nye
sider af sig selv — at meget urolige bgrn blev mere intenst optaget eller at stille
barn her turde udleve en mere aktiv side af sig selv. Dette kom bl.a. til udtryk i de
tilfeelde, hvor bgrnene efter koncerten fik mulighed for at rare ved instrumenterne.
Det sug, de kunne fa ved at skabe en stor lyd, en ny lyd, kan veere
greenseoverskridende for mange.

Erkendelse

Erkendelsesaspektet er det omrade, som
byder pa de starste problemer i en
sammenhang som denne. Frem for alt er det
sveert i en evaluering, hvor der ikke indgar
langvarig observation og samtaler med
begrnene. Det er ganske enkelt ikke muligt her
at konkludere, om der opstar erkendelser pa
det mere eksistentielle plan, hvor bgrnene
f.eks. forstar, at de er en del af et stgrre hele.

Men at bgrn Igbende gar sig erkendelser, hvis
vi forstar erkendelser p& baggrund af
MacLeans model om de fire
erkendelsesniveauer®, og at store oplevelser
kan inspirere til dette, skulle der ikke herske
tvivl om. Han omtaler erkendelse i forhold til:

Opmeaerksomhed (undgé/ops@age, kendt/ukendt)
Emotion (falelsesmaessig erkendelse)
Teenkning (intellektuel erkendelse)

Kreativitet (skabende erkendelse)

Set i dette perspektiv ville en raekke af de elementer, som er blevet omtalt under
oplevelsesaspektet formodentlig ogsd rumme erkendelsesmaessige aspekter,
men en sadan vurdering vil kreeve et leengerevarende studie.

Konklusion

De fire aspekter som er beskrevet ovenfor favner i feellesskab det felt, vi her
beskeaeftiger sig med. Ingen af dem er rigtige eller forkerte, men de supplerer og
overlapper hinanden. Derfor giver det god mening at inddrage dem alle i
processen. Spgrgsmalet er, hvordan det skal gares.

Selvom alle fire aspekter er uundveerlige, er de dog ikke ngdvendigvis lige
vigtige. Man kan betragte de fagrste to, nemlig dannelsen og uddannelsen, mere
som en slags grundforudsaetninger for projektet som sadan. Men
oplevelsesaspektet er det vigtigste, for det aspekt bliver lettere presset i
barnenes hverdag. Det er netop i denne type aktiviteter at oplevelsen for alvor

* Fra Mogens Hansen, 1997:29
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skal have mulighed for at udfolde sig. Erkendelsen er en slags videreudvikling af
oplevelsen, og den skal fremmes ved at oplevelsen far plads.

Derfor er det vigtigt, at alle aktgrer (arranggrer, paedagoger og musikere) er
bevidste om, hvilke dimensioner de laegger veegt pa, hvorfor og hvordan, ikke
mindst peedagogerne. De skal forsta betydningen af den aestetiske dimension, af
oplevelsens magt og erkendelsens rummelighed.

Samtidig med at en raekke aspekter supplerer hinanden, er der ogsa risiko for, at
de kan spaende ben for hinanden. Med dyrkelsen af oplevelsesaspektet,
herunder ikke mindst den del som handler om intensitet, kan der opsta en
modsaetning i forholdet til dannelse. Dannelsesdagsordenen kan blive fortolket
som en adfeerdsregulering, begrundet i kravet til f.eks. en seerlig koncertadfaerd.
Oplevelsesaspektet fokuserer derimod pa intensitet og grebethed. Hvordan
udtrykker bgrn sig, hvis de bliver optaget af noget? De reekker sig frem, de vil
teettere pa, de vil optages i det som sker, preecis som det beskrives i episoden i
dannelsesafsnittet. Denne naermest sanselige tilgang til oplevelsen er reguleret
kraftigt hos de fleste voksne, og tendensen til at ssette bgrnene ned, lige netop
nar det karte allerbedst, var faktisk et klassisk eksempel pa en regulering som
bryder intensiteten og oplevelsen.

Pa samme made kan man opleve at dannelse og oplevelse forstyrrer hinanden,
nar det handler om mangfoldighed. Mangfoldighed, bade i genre og stemning, er
et aspekt, som isaer knyttes til oplevelse og erkendelse. Men der er risiko for, at
en misforstaet kvantitetsfortolkning af mangfoldighed kommer til at skygge for de
kvalitetsovervejelser, som ogsa bgr indga, nar der skal veelges musik for barn,
dvs. dannelsesaspektet. Nar alt er lige godt, bliver alt ligegyldigt, og derfor kan
kvalitet og oplevelse ikke skilles ad. | forhold til barnehavekoncerterne ligger
kvaliteten i at veelge musik, der kan udvide bgrnenes oplevelsesmuligheder i
hverdagen.

Samlet kan der konkluderes fglgende:

» Der er stort behov for en styrkelse af den levende professionelle
musik for b@rnehavebgrn, i stil med det vi kender fra teater- og
skolekoncertomradet.

» Paedagogiske aktiviteter kan ikke erstatte kunstoplevelser.

» Der er behov for flere diskussioner om musikalsk kvalitet i
paedagogsammenhange.
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6. Kogebog for nye koncertarranggarer

Et velfungerende materiale, en klar plan for hvem der gor hvad, og preecis hvad
der skal gares hvornar — alt sammen er det en del af de praktiske rammer som
ger det overkommeligt at pabegynde et nyt projekt. Her fglger en kogebog, hvori
hovedlinjerne fra gennemgangen af modellen ridses op i en samlet oversigt,
kombineret med en raekke mere detaljerede rad og vink.

Valg af musikgrupper

- er ikke bare en formalitet. De skal have et hgijt kunstnerisk niveau og erfaringer
med dette saerlige omrade. Det er vigtigt at forskellige genrer og stilarter udbydes
til bgrnehaverne, sa der er noget for enhver smag.

» Det kan anbefales at tage kontakt til LMS, for at sikre den
musikalske kvalitet, som det kan vaere sveert for arranggrerne selv at
vurdere. LMS vil ogsa kunne vaere behjeelpelig med en raekke
praktiske, peedagogiske og kunstneriske overvejelser.

> Det kan anbefales at medarbejderne pa institutionerne oplever andre
familiekoncerter som inspiration, bade til hverdagen og til hvilke
grupper de kan veelge en anden gang.

Kontaktveje

- effektive kontaktveje til institutionerne kan lette det organisatoriske arbejde.
Preecis hvilke kanaler der er de mest effektive kan variere fra omrade til omrade.
Der vil veere behov for at etablere en fglelse af ejerskab blandt arranggrerne
(stat, amter, kommuner) og effektive netveerk.

> Hvis man starter i nye omrader vil det veere ngdvendigt at veere
meget opsggende og engagerende.

> Det kan veere en god idé at sende folderne malrettet til
institutionerne — f.eks. til den mest musikengagerede.

» Udsendelse til bestyrelsesformanden vil muligvis kunne gge
interessen fra foraeldrenes side.

Foldere

— med oplysninger om projektet, om vigtige datoer og arbejdsgange samt
introduktion til musikgrupperne.

» Der anbefales en tydelig markering af centrale datoer, bl.a. til
informationsmgdet. Det skal fremga mere klart hvor mgdet finder
sted, samt at man her vil fa udleveret intro-materialet.

Informationsmgde

— her kan paedagogerne modtage oplysninger om projektet, de kan fa svar pa
konkrete spargsmal og udveksle ideer og erfaringer.

» Af hensyn til institutionernes planlaegning kan det anbefales, at det i
mgdeinvitationen oplyses, at en af medarbejderne skal ud af huset.

> Det skal fremga mere klart i informationsmaterialet, hvor mgdet
finder sted, samt at man her vil fa udleveret intro-materialet.

» Det kan anbefales at kombinere introduktionsmgde med workshop.
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Intromaterialet

- har til formal at give paedagogerne oplysninger om forlgbet, om hvad der
forventes af dem og deres institution og hvad de kan gere. Det skal bade
indeholde: Baggrundsinformation om de praktiske sider af projektet (hvem, hvad,
hvor og hvornar), introduktion til musikerne (herunder et kort, sa bagrnene kan se
hvem de far besgg af), den historie deres koncert er bygget op over, forslag til
aktiviteter og evt. en lyd-CD.

> lintromaterialet bar der sta praecist hvad psedagogerne skal bruge til
hvilke dele af koncerten.

» Institutionerne bgr laese de praktiske oplysninger grundigt — og helst
efterleve dem.

> Det er meget vigtigt at barnene forberedes pa bade sange og
historie.

» Det nytter generelt ikke at sende nodeforleeqg til institutionerne, da
paedagogerne ikke kan lsese dem.
> Historierne betyder meget. Det er derfor vigtigt at lave gode historier,
evt. med hjeelp udefra.
» Det kan vaere en god idé at lave en CD med flere af de centrale
numre, til efter koncerten.
Stuebesggene

- har til formal at gare bgrnene fortrolige med de musikere som senere skal spille
koncert for dem, og med dele af programmet.

> Det er vigtigt, bade for psedagoger og musikere, at vaere
velforberedte til stuebesggene.

Stuebesgg ma ikke ligge i perioder hvor der er stort planlagt fraveer
pa institutionerne — f.eks. i ferieperioder.

De bgar ikke finde sted tidligt om morgenen — da en del bgrn endnu
kan mangle.

Institutionerne kan med fordel byde pa en kop kaffe eller lignende
efter koncerten.

Det er godt at musikerne ringer til institutionerne et par dage i
forvejen og sikrer rammerne og aftalerne. Det giver psedagogerne en
folelse af kontakt, det forpligter gensidigt og det viser interesse.
Det er en god idé for musikerne at give sig tid til en snak efter
stuebesgg/koncert. Det giver den personlige dimension.

Det kan anbefales at lade hele gruppen besgge institutionerne — sa
har alle veeret der.

Der skal ved stuebesggene indga bade snak med bgrnene og lidt
musik.

Det kan anbefales at give bgrnene en praesentation af et eller flere
instrumenter.

Musikerne ma ikke veere forhastede under besggene. Det er vigtigt
for barnene (og ogsa for peedagogerne), at de oplever, de far tid.

YV Vv V V

vV Vv V VYV V

Koncerterne

- har til formal at give bgrnene en stor oplevelse. Her laver en gruppe af
topprofessionelle musikere en koncert som pa den ene side er ’helt rigtig’, men
samtidig er tilpasset situationen og publikummet.



YV V VYV

42

Bar helst gennemfares 1 uge efter stuebesgget — max. 2 uger.

Det er en god idé for musikerne at give sig tid til en snak efter
koncerten.

Det kan anbefales at institutionen selv laegger op til en kop kaffe
bagefter.

Paedagogerne skal helst seette sig blandt bagrnene, sa de lettere og
mere ubemeerket kan styre gruppen i en positiv retning, uden at
skulle disciplinere 'oppefra’.

Familiekoncerterne

- har til formal at knytte en forbindelse helt fra det fgrste postkort som sendes
hjem, til denne feelles oplevelse med foraeldrene. Her skabes en situation hvor
bgrnene inviterer deres foreeldre med ind for at se det de selv har oplevet i
bagrnehaven. Familiekoncerten er opbygget pa samme made som selve
koncerten, sa bgrnene kan genkende mest muligt.

YV V VYV VY

Familiekoncerterne ma helst ikke lsegges fredag eftermiddag.

Det skal veere muligt at tilmelde sig efter koncerten i eget barns
institution.

Koncertstedet ma ikke veere for stort.

Der skal veere lys pa bgrnene, sa musikerne har mulighed for at
reagere pa deres reaktioner.

Koncertstedet ma helst ikke ligge for langt fra bopaelen, da
deltagelsen falder i samme takt som afstanden stiger.

En aktiv indsats fra institutionen, i forhold til foreeldrekoncerten, gar
en stor forskel. Man kan f.eks. sende brev med bgrnene hjem eller
annoncere det som en feelles aktivitet, evt. med feelles karsel.
Selvom det er grundtanken at gentage koncerten fra institutionen
skal der tages hgjde for at publikummet her er et andet, og
situationen ligeledes er anderledes.

Det er en god idé for musikerne at spille pa det forhold, at
foreeldrene er bgrnenes gaester, og at musikere og barn har en
feelles hemmelighed.



Kildeoversigt

Som grundlag for evalueringen ligger en reekke forskelligt materiale.

Deltagerobservationer pa flg. institutioner:
Bern og Miljg i Charlottenlund

Frihedens Bgrnehave, Hvidovre

Barnehuset Solsikken, Brandby
Daginstitutionen Mejsebo, Glostrup
Bgrnehaven Svellen, Ishgj

Konkylien, Skodsborg

Bagrnehuset Strandbo, Brgndby Strand
Tusindfryd, Herlev

Bagrnehuset Ulrikke, Lyngby

Familiekoncerter flg. steder:

Den @kologiske Trio: Frihedens Idraetscenter

Lykkestenen: Frihedens Idraetscenter

Djanzz: Gentofte Hovedbibliotek og Albertslund MusikTeater

Interview:

Interview med paedagoger pa ovennaevnte institutioner, med Djanzz,
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Lykkestenen og Den @kologiske Trio, med Ebbe Hgjrup fra LMS samt Connie

Nielsen og Kathe Hernig fra Kgbenhavns Amt.

Baggrundsmateriale:

Udover den anvendte litteratur indgik de skriftlige evalueringer fra institutionerne

(b&de 2002 og 2003), organiseret af Kgbenhavns Amt, i analysen.
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