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Indledning

Af Signe Adrian, Malene Bichel &
Sven-Erik Holgersen

Ideen til at samle eksempler pa gode musikalske leeringsmiljoer, finde frem
til vigtige pointer herfra og abne dialogen mellem de musikpeaedagogiske
miljoer, er vokset ud af tveerprofessionelle moder i , Inspirationsnetveerk for nye
musikalske leeringsmiljoer for bern og unge.” Netveerket har medtes fysisk pa
leereruddannelsen (tidligere professionshgjskolen Metropol — nu Kebenhavns
professionshejskole KP) siden 2016 og har ogsa lebende virtuelle udvekslinger
i en Facebook-gruppe. Netverket teller en bred vifte af musikskolelzarere,
folkeskoleleerere, paeedagoger, ledere, leereruddannere og akterer i aben-skole-
samarbejdet p& musikomradet.

Fra netvaerksmeodernes start i 2016 har der veeret en livlig udveksling af viden,
holdninger og emner, som jeevnligt har tiltrukket nye folk, stemmer og vinkler. I
onsket om at brede netvaerket ud og blive klogere pa musikpaedagogisk praksis
rundt omkring i landet, nedsatte vi i efteraret 2016 en lille arbejdsgruppe med
repreesentanter fra Rytmisk Musikkonservatorium, Det Kgl. Danske Musikkon-
servatorium, Danmarks Institut for Peedagogik og Uddannelse, Arhus Universitet
(DPU), praktisk-musisk kompetencecenter pa Sankt Annae og Metropol. Dette kul-
minerede i april 2017 med konferencen “Gode musikalske leeringsmiljeer”, hvor
80 deltagere fra hele landet og mange forskellige baggrunde deltog.
Konferencen blev et festfyrveerkeri af delte praksiserfaringer, elegant
perspektiveret af Finn Holsts musikdidaktiske overblik og Stefan Hermanns
uddannelsespolitiske pointer og med inspirerende gruppedreftelser. Keben-
havns Professionshgjskole er saledes veert for og organisatorisk ramme omkring

samarbejderne i bade inspirationsnetveerk, konference og neerveerende antologi.
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Indledning

Artiklerne i antologien afspejler konferencens mangfoldighed:
I sin tale til deltagerne i konferencen peger rektor Stefan Hermann pa, at musik
for alle er vigtigt at keempe for, og at musikpeedagoger méa deltage i debatten med
en tydelig stemme.

Finn Holst skriver pa baggrund af en raekke forskningsprojekter om sam-
arbejde mellem forskellige institutioner og mellem musikleerere med forskellig
baggrund. Artiklen bidrager séledes til at skabe klarhed over muligheder og

udfordringer i sdidanne samarbejder.

Henrik Boll og Lars Segard skriver om orkester som organisatorisk ramme om

musikalsk leering med henholdsvis skoleorkester og Tivoligarden som eksempel.

De folgende fire artikler tematiserer pa forskellig vis musikalsk skaben som det
centrale i musikalske praksisser.

Jesper Sveidahl beskriver med henvisning til begrebet ’kommunikativ musi-
kalitet’ musikalsk skaben som kernen i musikalsk leering.

Annli Falk og Erik & Johan Heiberg Lyhne skriver om miljeet omkring Aarhus
Friskole og musikklubben Kucheza. Dette miljo er ogsé preeget af en skabende
tilgang til musik, som har rod i reformpeedagogiske idéer og traditionen efter
Astrid Gossel, Bernhard Christensen, Leif Falk, m.fl.

I artiklen om Den elektroniske skolekoncert diskuterer Lars Juhl, om digitale
muligheder for musikalsk skaben kan bidrage til demokratisering forstaet pa den

made, at alle born skal have lige adgang til at skabe musik.

De folgende to artikler har begge et inkluderende sigte, der drejer sig om at give
alle uanset social og personlig baggrund mulighed for at leere musik.

Line Fog Mikkelsen sgger med Den Cyklende Musikskole at udfylde nogle
“huller” i den institutionaliserede musikundervisning, mens Sisse Tomcsyk med

projektet 'Zag du Gaf’ seger at inkludere elever med og uden seerlige behov.

Endelig forteeller Yasar Tas i et interview med Malene Bichel, hvordan han er
blevet preeget gennem sin opveekst og udvikling i folkemusikmiljeet, og hvad der

kendetegner dette som et seerligt musikalsk leeringsmilje.

Konferencen satte mange overvejelser i gang, og nogle af dem udfoldes i tre
perspektiverende artikler. Musiketnolog Eva Fock skriver om musikkens lee-
ringspotentiale pa tveers af skolens fag, Signe Adrian skriver ud fra sit perspektiv
som leereruddanner om sammenheenge mellem uddannelse af musiklerere til

folkeskolen og den opgave musikleererne skal lgse i skolen, og endelig udfolder
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Signe Adrian, Malene Bichel & Sven-Erik Holgersen

Malene Bichel som konservatorieuddannet musiker, hvilken rolle kunst og

kunstnere kan have i fremtidens musikalske leeringsmiljoer.

Vi haber, at man som leeser kan meerke den nysgerrige og musikalske dialog, der
preegede konferencen, og at dialogen méa bevaege sig fremad ligesom belgen i

netveerkets logo.

konomisk har vi modtaget stotte fra ”15. juni fonden” til konferencen og fra
Statens Kunstfond til bade konferencen og raekken af netveerkstreef i inspirati-
onsnetveerket. Vi vil hermed sige begge fonde stor tak for denne opbakning og
anerkendelse.

Signe Adrian, Malene Bichel 0g Sven-Erik Holgersen

Personalia

Sven-Erik Holgersen

Sven-Erik Holgersen er ph.d. i musikpaedagogik og lektor
ved Danmarks Institut for Peedagogik og Uddannelse, Arhus
Universitet (DPU).

Email: svho@edu.au.dk

Signe Adrian

Signe Adrian er cand. mag i musik og praktisk formidling
(Kebenhavns Universitet) og lektor i musik pa Kebenhavns Pro-
fessionshgjskole (tidl. Metropol og Frederiksberg Seminarium).

Email: siad@kp.dk

Malene Bichel
Malene Bichel er konservatorieuddannet i AM & klassisk sang

ved Nordjysk musikkonservatorium og exam.peaed. fra DLH.

Email: malbichel@gmail.com
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Tale til deltagerne
| konferencen om
Gode Musikalske Laeringsmiljger

Af Stefan Hermann, rektor for Metropol

Det er bade nogle rektorale og nogle personlige overvejelser, jeg vil dele med jer.

For tre ar siden sad jeg ude i DRs koncertsal i forbindelse med den arlige synge-
lystdag pa dagen for 200 aret for de forste almueskoleloves vedtagelse og herte
og blev rort af de unger, der sang "I esten stiger solen op”. Jeg kom til at teenke
pa, at det faktisk ikke var en tilfeeldighed, at vi sad i forbindelse med 200 aret for
de forste skolelove og sang og lyttede til sang. For det der stod i 1814-skoleloven
”De fem almueskolelove” (i hvert tilfeelde i én af dem), var at man — udover at
skulle leese, regne og skrive, skulle synge. Det siger jeg til jer som et billede p3, at
det her med at synge, ikke bare er noget vi gor i vores kultur (det gor man i alle
kulturer), det er ogsa noget vi som samfundet har besluttet er et fundamentalt
anliggende — som man skal underkaste sig (sagt med et smil), man har pligt til og
ret til at f4 del i det vederlagsfrit.

For mig personligt har musikken og sangen veaeret bade et estetisk, felelsesmees-
sigt og intellektuelt anliggende — jeg er hojskolebarn (har ikke en tone i livet), men
har altid haft en personlig gleede ved variationen i musikalske udtryk. Derfor er
jeg ogsa ekstra opstemt i dag, fordi jeg ser jeres samspil i lyset af, at vi pa trods af
abenlyse feelles faglige og normative anliggender sektoriserer os veek fra hinan-
den, institutionaliserer os med adskillelsen som princip, kommer til at politiserer
mod hinanden og endelig, vi kulturaliserer os veek fra hinanden, selvom vi deler
det feelles anliggende.
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Det kan veere i forholdet mellem et fagmilje pa universitet, pa leereruddannelse,
en skolesammenheeng, i frivillige sammenhaeng. Derfor er det jo herligt I har haft
denne — jeg fornemmer neermest en jam-session-agtig forsamling i dag — og kan

spille sammen (jeg beklager den anstrengte metafor) pa kryds og tveers.

Nar jeg siger det pa den made, er det ogsa fordi jeg selv som rektor har forsegt
at stimulere samarbejde pa tveers, men ogsa for at gere opmeerksom pa at jer,
der deler ikke alene en ekspertise, forskellige roller, forskellige opgaver og en
keerlighed og passion til et felt, ikke alene er lesningen pa at styrke musikken
og sangens rolle i vores samfund, men I er ogsa nogle gange udfordringen, fordi
fagmiljeer fx under ledelse af sddanne nogle som mig og alle mulige andre - er
med til at fastholde nogle sektor,- institutionsgreenser som ikke kun er politisk
bestemte, men som ogsa kommer til at bo som grundrytmer i vores mader at
arbejde pa, lose opgaver pa — sa derfor endnu en hyldest til kakofonien i dag.
Bliv ved med det!

Nogle gange kan jeg have lidt sveert ved at finde ud af, om man skal vere
alarmistisk pa musikkens vegne. Det er sadan en grundtone i dansk uddan-
nelsesverden — ndr man pa det store leerred skal veere pa den sikre side, skal man
finde en diagnose, hvor det gar ad helvede til. Det er der et steerkt feellesskab i.
Nederlaget er noget af det mest feellesskabende. Jeg kan veere i tvivl om det pa

musikkens vegne.

Jeg kan se skrebelige musikmiljoer pa skoler. Jeg kan ogsa se at man fik en time til
ved skolereformen, det ser jeg ikke hyldet seerlig meget ret mange steder. Diagno-
sen er mange steder at det hele er en konkurrencestat og der passer musik darligt
ind i, men man fik dog en time ekstra. Jeg kan se miljoer pa leereruddannelsen, der

kan virke meget sma nogen steder og veere meget skrobelige et cetera, et cetera.

Men jeg har i min ukyndighed svert ved at danne mig et klart billede af, hvad er
musikkens status, ndr vi kigger pa de akterer der skal sté for det der systematiske,
lange seje treek? Dvs. nar vi ikke bare kigger pa alle de spaendende projekter, den
der helt enorme omfavnelse af musikken med X-factor osv., men nar vi kigger
pa the backbone, fra den musikdidaktiske og musikpaedagogiske forskning pa
Danmarks Institut for Peedagogik og Uddannelse, Arhus Universitet (DPU) osv.
til musikskolerne og musikundervisningen i folkeskolen, sa har jeg vanskeligt
ved at fa adgang til et nuanceret billede: Jeg kunne have en bekymring for, at den
selvfolgelighed, som 1814-lovene var udtryk for, og som afspejlede musikkens

og navnlig sangens rolle i det danske samfund, og som var unik, at den
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Stefan Hermann

selvfolgelighed, der har beboet kulturen i mange institutioner, den kan forsvinde
og lige pludseligt sta og mangle politisk, institutionelt og ledelsesmaessig
opbakning. Ikke med et slag, men hvis sker sddan et skred over 30-40-50 ar.

Derfor tror jeg, at en af neglerne til et rigere musikliv for bern, unge og eeldre
er samarbejde pa kryds og tveers af institutioner, opgaveformer, niveauer, af
genrer. Jeg tror mere end nogensinde, at musikken har brug for en politisk
stemme, jeg tror ikke musikken skal geres politisk, men den trives ikke godt i
stilhed. Jeg tror den har brug for en politisk stemme. Hvor er I nar Pind lancerer
sin dannelsesdagsorden? Der er en keempe dannelsesdiskussion i folkeskolen I
gjeblikket. Hvor kommer vi ind i den?

Det er centrale spergsmal, der appellerer til normative og dannelsesmaessige
overvejelser, som ligger musikfaglige miljger neer, men jeg tror det vigtige faktisk
ogsa er underliggende enormt handlerettede strategier, der ogsa tydeligger for
omverdenen, hvorfor det lidt mere konkret er en god ide at styrke musikken.

Vi har nogle gange indenfor vores forskellige domaener og sfeerer, en meget
selvfelgelig omgang med, at det vi laver, er dog det mest vidunderlige i verden og
ingen kan da veere i tvivl om, at vi har brug for det - ikke bare for flere penge og
mere frihed og opmeerksomhed, men det har omverdenen faktisk. Hvordan kan
den aktivisme, der er jeres i dag, overseettes til noget strategisk og politisk? Jeg
tror ikke, skeebnen ligger der, men jeg tror at engagementet — jeres engagement —
er vigtigt, hvis man vil noget med musikken, og at vi skylder den det.

Tillykke med i dag og tak fordi jeg matte komme med de her betragtninger og

sige, at den her stgtte man kan finde hos mig hvor beskeden den matte virke — den
har I i hvert tilfeelde.

Personalia

Stefan Hermansen

Stefan Hermann er rektor for Kebenhavns Professions-
hejskole. Tidligere vicedirekteor pa kunstmuseet Arken,
fuldmeegtig i Kulturministeriet, chef-konsulent i Under-
visningsministeriet. Livlig debatter og forfatter til flere
boger og artikler om uddannelsespolitiske, paedagogiske

og sociologiske problemstillinger.
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Udvikling af musikalske
lzeringsmiljger og
undervisningsformer

Samarbejde og partnerskaber i det tredje rum

Af Finn Holst

Med skolereformen i 2014 indferes Den Abne Skole, og som led heri skal skolerne
abne sig over for det omgivende samfund. Det skal skolen gore ved at arbejde
sammen med lokale organisationer som for eksempel idreetsforeninger, musik- og

kulturskoler eller ungdomsskolen.

Grundskolen og folkeskolen er det sted, hvor alle bern tilbringer en vaesentlig del
af deres tid, og den er med til at praege dem som borgere og udstikke retninger for
deres fremtidige liv. Grundskolen er samtidig det sted, hvor det er muligt at skabe
rammer for alle bern for at mede kunsten og for at deltage i undervisning i de
kunstneriske fag. Den Abne Skole er herigennem en platform for at fremme kunst
i det hele taget og skabe muligheder for, at alle bern og unge kan mede kunsten
og kunstnere. I forhold til musik har det tidligere veeret sddan at musikskoler har
veeret forpligtet til at samarbejde med folkeskoler, og med reformen indferes nu

ogsa en forpligtelse til at folkeskoler skal samarbejde med musikskoler.

En veesentlig inspiration til en styrkelse af aktive partnerskaber mellem skole og
kulturinstitutioner finder vi i en international undersggelse om Arts Education,
ofte omtalt som Bamford-rapporten. Undersggelsen blev gennemfert pa initiativ
af UNESCO i 2004-2005. Resultaterne af undersggelsen blev publiceret i The Wow
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Factor: 'Global Research Compendium on the Impact of arts in Education’ (Bamford
2006) og peger bl.a. pa aktive partnerskaber mellem skoler og kunstinstitutioner,
veegt pa samarbejde, feelles planleegning og gennemforelse, en inkluderende

tilgang med mulighed for alle bern for at deltage og fleksible skolestrukturer.

Co-teaching og didaktiske samarbejdsformer

Co-teaching (sam-undervisning) udspringer generelt af specialpeedagogisk praksis
(Scruggs et al. 2007), som et samarbejde mellem en almenlearer og en specialleerer
i en klasse hvor der bade er bern med og uden seerlige behov, med henblik pa in-
klusion. Specialleereren er i denne forstdelse ikke som saddan fagleerer, men netop
specialiseret i at undervise bern med seerlige behov (BSB). Co-teaching udvides
imidlertid til at omfatte samarbejde i undervisningen mellem andre kombina-
tioner af specialiserede kompetencer (Hojholdt 2017). Forstaelsen af co-teaching
er traditionelt i hgj grad et metodisk spergsmal, hvor der beskrives forskellige
modeller for organisering heraf. Forskellige former kunne veere: team-teaching
(feelles undervisning), parallel undervisning (holddeling), stationsundervisning

/rotation med to leerere og assistentundervisning (leerer/assistent).

Didaktiske samarbejdsformer i musikundervisning er undersegt i forbindelse med to
samarbejdsprojekter i Horsens kommune. Det forste projekt Musik til Alle er et
samarbejde mellem Horsens Musikskole og tre folkeskoler i Horsens Kommune.
Baggrunden for projektet er en undersoggelse foretaget i 1999 i de 12 skoledistrikter
i Horsens, af sammenheengen mellem bernenes socialt betingede belastning og
andelen af musik-skoleelever. Ideen med projektet er, at musikundervisningen
bliver et omrade, hvor der tilfores ekstra ressourcer for at styrke den sociale, den
folelsesmaessige og den kulturelle kompetence. Dette realiseres gennem etablering
af udvidet musikundervisning i samarbejde mellem folkeskole og musikskole.
Den eksterne evaluering af projektet (Holst 2008) viste bl.a., at samspillet af
kompetencer mellem folkeskolemusikleerere og musikskoleleerere (Figur 1) havde
veeret af afgerende betydning for projektet.

Figur 1: Specialisering som potentiale
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Den fremtreedende samarbejdsform i projektet Musik Til Alle kan betegnes som
to-leerer-ordning, organiseret i en vis grad som arbejdsdeling og med feelles
planleegning i et begreenset omfang (Holst 2013).

Det andet projekt Musik, Sprog og Integration bygger pa en fortseettelse af samarbej-
det mellem musikskole og folkeskole i den udvidede undervisning i folkeskolen
pa grundlag af projektet Musik til Alle pa en skole i et omrdde med en hgj social
belastning. Med etableringen af det trearige projekt, blev det muligt at undersoge
udviklingen af forskellige samarbejdsformer.

For at undersoge de forskellige samarbejdsrelationer i projektet blev der ud-
viklet en reekke begreber for didaktiske samarbejdsformer. Der skelnes mellem
samarbejde pa forskellige didaktiske niveauer i en didaktisk proces-model, med
afseet i Dales (1989) kompetenceformer K1: at gennemfere undervisning, K2: at
planleegge og evaluere undervisning og K3: at begrunde og bestemme undervis-

ningens indhold, samt refleksion herover.

Dette kombineres nu med hvorvidt der er tale om symmetriske samarbejdsformer.
De didaktiske samarbejdsformer betegnes nu som modus 0, modus 1, modus 2
og modus 3 (Holst 2013, s 130).

Modus 0 kan reelt ikke betegnes som samarbejde, men som arbejdsdeling.
I modus 1 om samarbejde pa K1 niveau i undervisningens konkrete gen-
nemforelse.

I modus 2 er der tale om et samarbejde pa K2 niveau dvs. i forhold til
metodisk planleegning — hvordan spergsmalet.

I'modus 3 er der tale om et samarbejde pa K3 niveau, som inddrager under-
visningens overvejelser om hvorfor og hvad.

Der blev i det tredrige projekt udviklet samarbejdsformer pé et veesentlig hgjere
niveau end tidligere, dvs. som modus 2 og 3 (Holst 2011, s. 36). Analysen viser,
at det hoje samarbejdsniveau har veret afgerende for udvikling af elevernes
musikfaglige, personlige og sociale kompetencer. Det handler — som en af musik-
peedagogerne pa Horsens-projektet, meget sigende udtrykte det — om at en plus
en bliver tre — et rammende udtryk, der ofte siden er blevet brugt. Betingelsen
herfor har imidlertid ogsa veeret feelles tid til samarbejde.

I samarbejde mellem musikskole og folkeskole er der netop tale om to steerke
specialiseringer, som gennem samarbejde pa forskellige niveauer af professions-
kompetence bringes i spil. Denne specialisering kan ses som et potentiale, nar den
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bringes i spil, men har ogsa en alvorlig bagside nar den feelles basis (overlappet

- se Figur 1) bliver for smal og specialiseringen udvikler sig til en polarisering.

Det institutionelle sporgsmal

Mellem musikskole og folkeskole er der tale om institutionelle specialiseringer
som vedrerer de specialiserede leerere, deres specialiserede uddannelser og det
institutionelle ledelsesplan (Holst 2013, s. 232 ff.).

Et vigtigt punkt, som UNESCO-rapporten pegede pa var netop fleksible
skolestrukturer. Udfordringen har at gere med institutionel specialisering.
Specialiseringen kan ses som en nedvendighed i det moderne samfund, som pa
den ene side udger et potentiale — som netop her i samarbejde og partnerskaber,
som kan udnytte disse specialiseringer. Pa den anden side forer specialiseringen
til en institutionel lukning, som netop derfor méa imgdegas fx gennem samarbejde

og fleksible institutionelle strukturer.

I musikundervisning i folkeskole hhv. musikskole har specialiseringen udviklet
sig til en reguleer polarisering (Holst 2013, s. 244-245). Det bliver iseer seerlig
tydeligt i musikleereruddannelserne: leereruddannelsen med henblik pa musik har
meget paeedagogik og lidt musik, og konservatorie-uddannelser har meget musik
og lidt peedagogik (Figur 2):

Figur 2: Institutionel polarisering

Men at undervise forudseetter jo bade at man kan noget med musik og noget med
at undervise, og en rimelig balance er en forudsaetning for at undervisningen
faktisk fungerer.
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Samarbejdet folkeskole-musikskole og &ben-skole projekter kan netop siges at
veere en mulighed for at imedega dette i undervisningspraksis og udfolde poten-
tialerne her, med det hab, at uddannelserne sa efterfelgende vil udvikle uddan-
nelser som kan ga pa begge ben og bidrage til en nedvendig professionalisering
af musikundervisningen.

Samarbejde og partnerskaber

Samarbejde kan imidlertid udmentes pa forskellige mader. Jorunn Spord Borg
(2011) analyserede forholdet mellem det “kunstneriske ” og det ”"peaedagogiske” i
den norske pendant til Den Abne Skole: “Den kulturelle skolesekken”. Hun skel-
ner her mellem eksterne projekter, partnerskabsprojekter og integrerede projekter:

¢ Eksterne projekter. Her tilbyder “eksterne” kunstnere eller kunstfor-
midlere feerdige forleb, der seelges til skolerne som “en vare”. Skolen
er kunde og modtager. Der er en klar rollefordeling mellem kunstner
og leerer. Forhandling eller samarbejde mellem parterne om indhold
og faglige kvalitetskriterier har kun lidt plads, og man betragter det
ikke altid som nedvendigt.

e Partnerskabsprojekter. Her samarbejder kunstner/kunstformidlere
f.eks. fra et lokalt museum eller en musikskole med leerere/peedagoger
i klart definerede partnerskaber i tidsafgreensede kunst- og formid-
lingsprojekter. De kommer fra hvert sit sted og med hver sin faglige
kompetence.

¢ Integrerede projekter. Her er kunst og kultur koblet teet sammen. Det
er et leengerevarende forleb og samarbejde, hvor lerere og eksterne
aktorer har forskellige kompetencer og roller.

Musikskolerne har tidligere veeret forpligtet til at samarbejde med folkeskolen,
men ikke omvendt. Med reformen bliver dette samarbejdskrav et gensidigt
samarbejde mellem folkeskole og musikskole, som omhandler feelles planleegning
og gennemforelse af undervisning. For at opfylde dette burde disse samarbejder
veere af typen partnerskaber eller integreret samarbejde, men mange projekter
lofter sig ofte ikke over typen ‘eksterne projekter’, hvor der ikke etableres reelt
samarbejde herunder feelles planleegning.

I de sidste 15 ar er der opstaet et felt med ensembleundervisning og orkesterklas-
ser i samarbejde mellem grundskole og musikskole med inspiration fra brass-
bands og harmoniorkestre, som det kendes fx fra amerikanske skolebands, og El
Sistema-konceptet har ogsa veret en betydelig inspirator (Chemi & Holst 2016).
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I modsetning til korte og eksterne projekter er projekterne med ensemb-
leundervisning og orkesterklasser leengerevarende forlgb, som kreever et
forpligtende samarbejde mellem musikskoleleereres specialiserede kompetence
pa instrumentalomradet, og folkeskolens musikleererkompetence i den almene
musikundervisning for alle. Der er séledes ikke blot tale om “samarbejde”, men

derimod som “partnerskaber”.

Disse projekter placerer sig som samarbejde mellem grundskole og musikskole
i et tveerinstitutionelt felt, som skaber mulighed for udvikling af leeringsarenaer

og undervisningsformer i samarbejdsfeltet som et tredje rum.

Samarbejde og partnerskaber i det tredje rum

Mulighederne for at opretholde og skabe en fremtidig musikkultur heenger i hoj
grad sammen med hvad vi ger for skabe mulighed for alle barn og unge for livs-
lang deltagelse i musik. Musikskolen skal bidrage hertil — folkeskolen skal bidrage
hertil — og et samarbejde mellem folkeskole og musikskole (en helhedsforstaelse)

vil kunne veere et vigtigt bidrag hertil.

Ser vi pa samarbejde musikskole-folkeskole, kunne den institutionelle ramme
forstas sddan at samarbejdet enten foregar pa betingelse af den ene institutionelle
ramme eller pa betingelse af den anden institutionelle ramme. Enten leegges
den ene institutionelle struktur — eller den anden — til grund for eller ned over
samarbejdet. Men hvorvidt er der sa tale om partnerskab hvis samarbejdet skal
tjene den ene specialiserede institutions interesse eller den anden specialiserede

institutions specialiserede interesse.

I samarbejde mellem musikskole og folkeskole kan man teenke sig tre muligheder
(Figur 3):

1. Samarbejdet kan rette sig mod og gennemfores i folkeskolens ramme,
dvs. med specifikke malsaetninger for undervisningen i den almene
skole ud fra leereplanen (feelles mal). Samarbejdet — som ofte begraenses
til perioder — kan, iszer pé skoler med en lav prioritering af musikfaget,
risikere at blive en blive til en erstatning for den reguleere musik-
undervisning. Faren er, at ressourcer der er beregnet til at udfolde
samarbejdet bliver omsat til driftsmidler, der erstatter midler man pa
skolen har tilfort til andre hgjere prioriterede fagomrader.

2. Samarbejdet kan rette sig mod musikskolens interesser og maélseet-

ninger — herunder ses det som del af den sékaldte fodekeede for
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udkleekning af professionelle musikere. Faren kunne her veere, at det
sa ville veere godt nok, hvis man (bare) fik nogle af eleverne, og at det
ikke ville betyde s& meget om alle elever, der deltog fik noget ud af det.

3. Samarbejdet kunne veere baseret pd partnerskab — ikke blot mellem
musikleererne, men ogsa som et institutionelt partnerskab, med blik
for potentialerne i det feelles, som et tredje rum i relationen mellem
partnerskabets institutioner. I formalsformuleringerne for musik i
folkeskolen hhv. musikskolen er der tydelige forskelligheder, men
der er ogsa en feelles formulering der vedrerer elevernes livslange
aktive deltagelse i musik, som eksempelvis kunne veere afszet for feelles
anstrengelser som kunne overskride de enkelte institutionelle perspek-
tiver - og samtidig sandsynligvis ogsa bidrage til dem begge.

Figur 3: Rammer for samarbejde

I rammen af “det tredje rum” som udviklingsrum, har der allerede vist sig
markante potentialer. Seerligt interessant er udvikling af leeringsarenaer og un-
dervisningsformer i samarbejdsfeltet, der abner for nyteenkning som overskrider
savel folkeskolens- som musikskolens traditionelle undervisningspraksis, og som
kan bidrage til didaktisk nyteenkning i medet mellem skole og kunst.

Et godt eksempel herpa er feltet med ensembleundervisning og instrumentklasser
i samarbejde mellem grundskole og musikskole med inspiration fra brassbands
og harmoniorkestre, som det kendes fx fra amerikanske skolebands og El Sistema-
konceptet har ogsa vaeret en betydelig inspirator (Chemi & Holst 2016).

Jeg har igennem en raekke ar bl.a. fulgt en reekke projekter hvor der er udviklet
nye musikalske leeringsmiljoer og undervisningsformer, herunder projektet “‘Mere
Musik til Byens Bern’, som er et projekt i Kebenhavns Kommune, der skal udvikle
muligheder for frivillig aktiv deltagelse i musik for alle bern, herunder bern som
eller ikke deltager i frivillig musikundervisning. De nye musikalske leeringsmiljoer
har en tveerinstitutionel karakter og benytter sig typisk af fleksible undervisnings-
former og en musicerende tilgang (Holst 2017 og 2017a).
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Udvikling af undervisningsformer og tilgange

En omfattende undersogelse af praksisformer i sammenspilsundervisning i
orkesterklasseprojekter i Tyskland Aigner-Monarth & Ardila-Mantilla (2016)
viser at der anvendes to forskellige méader at undervise pa, som kan betegnes som

henholdsvis en “trinvis tilgang” og en ‘musicerende tilgang’ (Figur 4):

Figur 4: Trinvis- og musicerende tilgang med oscillation

De to tilgange har hver for sig fordele og ulemper, og det er derfor helt oplagt at
kombinere de to tilgange. Fx udvikler den musicerende tilgang motivation, mens
den trinvise tilgang forudseetter motivation. Aigner-Monarth & Ardila-Mantilla
(2016) betegner kombinationen som en oscillation (kredsbevaegelse) mellem de to
former. Det interessante er séledes ikke hvorvidt man anvender eller er fortaler
for den ene eller den anden tilgang, men hvorvidt man er i stand til at kombinere
flere metodiske tilgange. Det viser sig i deres undersogelse, at det kun er de feer-
reste musikundervisere, der kombinerer de to tilgange, mens de fleste benytter
enten den ene eller den anden tilgang, hvilket man egentlig mé undre sig over.

Fleksible undervisningsformer og Wagenscheins didaktik

Jeg vil benytte Wagenscheins didaktiske teori (Wagenschein 1956, dansk version
2015) om det eksemplariske og det funktionelle princip til en preecisering af
interaktionen mellem de to undervisningsformer som en ’oscillation” (kredsbe-

veegelse).

Wagenschein opstiller en reekke forskellige former for undervisningens indhold
og progression betegnet med romertal I, I, III, IV og III’, som kort skal introdu-

ceres her (Figur 5):
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Figur 5: Wagenscheins didaktiske former

I: Trinvis progression. Illustrationen viser det systematisk undervisningsforleb,
den lineeere trinvise progression som perler pa en snor - fra delmal til delmal.
Det ene bygger ovenpa det andet, forst det simple sa det mere komplicerede.
Imidlertid er den meningsbeerende helhed overladt til forventningens gleede
med en begrundelse om at de enkelte feerdigheds- og videns-elementer vil blive

nedvendige - en gang.

II: Systematisk reduktion. For at undgd den pensumoverbelastning (pensumitis)
som form “I” uundgaeligt forer til, kan man forsege at lave en systematisk
reduktion eller udrensning, men stoffet bliver derigennem blot tyndbenet i form
af et tyndbenet systematisk forleb, hvor man skal kende til stoffet i “grove traek”.
Opbygningeni’l’ og 'II vil jeg karakterisere som ‘del til del” (del-del-).

III: Etablering af platforme. 1 stedet for det jeevne overfladiske gennemleb gribes
forpligtelsen til at gribe fat her og der og grave sig ned, sla rod, bygge rede. Man
skal danne @’er men medteenke den forbindende underspiske bjergkeede, som
skaber kontinuitet i forteetninger indenfor et kontinuum. Mellem de grundfeestede
piller eller platforme leder broer videre, og jo mere dybtgédende forteetningen har
veeret, desto mere glidende bliver forbindelsen mellem dem. Opbygningen vil jeg
karakterisere som ‘del til hel” (del-hel).

IV: Den eksemplariske fremgangsmide er rettet mod en repraesentativ helhed, som
har samme karakter som forteetningen i platformen. I musik vil denne helhed
veere en helhed som er ‘'musik som feenomen’ som netop et komplekst menings-
univers, som indeholder mange dimensioner. Der er tale om et “zegte mode”,
og mulighed for fordybelse og fundamentale oplevelser. Opbygningen vil jeg
karakterisere som helhedsorienteret.
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Herfra gdr Wagenschein videre til en kombination af III og IV, der betegnes III":

III’: Det funktionelle princip. Afseettet for og indgangen til stoffet sker her fra en
platform (Form III - III') og ikke fra den trinvise opbygning til en platform som
i III. Man retter sig forst funktionelt mod feenomenet som en kompleks helhed.
Formen III" viser at indgangen sker “udefra” til en platform og treenger nedad
til elementerne (det elementare) og seger det, der er brug for, og samtidig leder
den opad mod naeste platform. Opbygningen kan karakteriseres som hel-del-hel.

Forskellen mellem formen III (del-hel) og III" (hel-del-hel) er en vigtig og central
pointe i forhold til den omtalte oscillation som en positiv proces hvor de to
former stotter og fremmer hinanden. Men reekkefelgen (del-hel eller hel-del)
er ikke ligegyldig, da den helhedsorienterede tilgang udvikler motivation, den

del-orienterede forudsaetter motivation.

Med udgangspunkt i musikken

For at tydeliggere hel-del-hel processen har jeg opstillet en didaktisk model (Figur
6, Holst 2017a). I midten placerer jeg helhedsaspektet i form af ‘musik som fee-
nomen’ som indhold, og rundt om dette forskellige del-elementer (bladene), som
kunne handle om melodisk udtryk, rytmik, harmonik, dynamik, et musikhistorisk
perspektiv, et performativt perspektiv osv., elementer der beskrives i leereplanens
delmal. Delmal kan ikke stables op og gere det ud for ‘'musik som feenomen’,
men de kan bidrage hertil - helheden er mere end summen af delene. Men det er
under forudseetning af, at en musikalsk meningsfuld helhed (modellens centrum)
etableres som grundlag for fordybelse og som afsaet for arbejdet med delaspekter,
som sa igen bidrager til helheden.

Figur 6: Hel-del-hel model (blomsten)
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Det handler altsd om en fleksibel undervisningsform, hvor man kombinerer en
helhedsmeessig og musicerende tilgang og en trin- for trin opbygning og etablere
en “oscillation” (kredsbevaegelse) mellem de to som skaber positive leeringscirkler.
Processen gar fra centrum med feelles musiceren som motivationsskabende, ud til
delaspekter som processuelt differentierede, og tilbage til den musikalske helhed,
som en hermeneutisk hel-del-hel proces. Det er igjefaldende, at de to former
supplerer hinanden idet den helhedsmeessige, musicerende undervisningsform
er motivationsskabende, og den trinvise, elementmeessige undervisningsform

netop forudseetter motivation.

Det er en helt afgorende pointe, at indre motivation - ifelge Deci & Ryan (2017) - er
den vaesentligste drivkraft, man kan teenke sig for leering!

Motivation, er forudseetning for en feerdighedsorienteret faglig fordybelse
i den trinvise tilgang, og etableres i den musicerende/helhedsorienterede un-
dervisning. Derfor er det interessant at kigge neermere pa hvad det er, der er
veerdifuldt og betydningsfuldt for eleverne i musik - hvordan ser det ud fra
bernenes perspektiv.

Effekt, laereplan og berns veardier

Spergsmalet om ‘effekt’ har domineret forskning og evaluering i et kvantitativt
forskningsparadigme hvor man maler pa kunstens transferveerdi for andre
omrader. At musik har en reekke transfereffekter er pavist (Hallam 2015), men kan
og bor ikke som s&ddan tjene som en preemis for hvad der er kvalitet og hvordan
man udvikler kvalitet i musikundervisningen. Her peger pilen pa spergsmalet
om betydning og veerdi (Value).

Veerdi (Value) kan imidlertid ikke forstas uden at tage i betragtning for hvem og i
hvilken kontekst - hvilken veerdi det har for de forskellige aktorer. Det er desuden
afgerende, at man inddrager at undersgger 'value’ i et forste-persons perspektiv
- altsé kunstens veerdi for bern og unge som et centralt spergsmal (Holst 2017).
Forskningen har vist, at der er en lang reekke betydningsfulde virkninger eller
effekter som resultat af musikundervisning (Hallam 2015), herunder betydning
for den sproglige udvikling, for udvikling af motivation, selvverd selvtillid og
sociale kompetencer. Set fra et musikfagligt perspektiv er der en reekke musik
faglige forméal, kompetencer og mal, som formuleret i leereplaner, som danner

undervisningens veerdigrundlag.

Set i forhold til spergsmalet om motivation og fleksible undervisningsformer,

er det imidlertid helt afgerende, at vi ogsa har viden om hvad det er, der har
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vaerdi og betydning for de bern og unge, som undervisningen ret beset er til for. En
sadan indsigt vil veere af stor betydning for hvordan man etablerer en fleksibel
undervisning med et konstruktivt / positivt samspil mellem de forskellige under-

visningsformer, som preeciseret i det foregdende afsnit.

Jeg begyndte i 2016 en undersogelse af beorns veerdier i aktiv deltagelse i musik i
rammen af projektet ‘Mere Musik til Byens Bern’, som er et projekt i Kebenhavns
Kommune der skal udvikle muligheder for frivillig aktiv deltagelse i musik for
alle born, herunder born som ellers ikke deltager i frivillig musikundervisning.
Her begyndte der at tegne sig et billede af forskellige veerdiomrader eller di-
mensioner, og det blev tydeligt hvor stor betydning det faktisk har at undersege
elevernes / borns veerdier (Holst 2017).

Baseret pa de indledende resultater fra mit arbejde med Mere Musik til Byens
Born i 2016-17 gennemforer jeg aktuelt en storre undersggelse som inddrager
elever / bern fra projektet Mere Musik til Byens Born, samt et storre samarbejds-
projekt mellem folkeskole og musikskole i Egedal Kommune, og som lgbende
udbygges. Jeg har pa dette grundlag udviklet en model hvor jeg desuden har
hentet inspiration fra en tidligere tysk undersogelse af (Smid 2014) af berns

oplevede betydning af musik, samt den musikterapeutiske forsker Ken Bruscias

Figur 7: De fire dimensioner for borns/elevers oplevede veerdier i musik
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dynamiske musik- og oplevelsestyper (Figur 7) (Bonde 2009, s. 24-26). Bruscia
seetter musikkens meningsdimensioner op ved hjeelp af to begrebspar: individuel /
kollektiv og indre / ydre. De to begrebspar udspaender et rum med fire felter, som
betegnes som 1) indre-individuelt, 2) indre-kollektivt, 3) ydre-individuelt og 4)
ydre kollektivt. Disse fire felter eller dimensioner benytter jeg som grundlag for en
indkredsning og uddybning af elevernes/bernenes veerdier i musikundervisning,
overvejende baseret pa empiri fra mine undersegelser indtil nu (2016 til 2018), og
med inddragelse af resultaterne fra den tyske undersogelse fra 2014 (Smid 2014).

Ud over at udvikle og preaecisere dimensionerne for elevers oplevede veerdier
underspger jeg aktuelt ogsa hvordan disse veerdier optraeder hos elever i forskel-
lige undervisningssituationer, hvor fleksible undervisningsformer udmentes pa
forskellige mader. Disse undersggelser er pa nuveerende tidspunkt (forar 2018)
ikke afsluttet og analyseret, men det fremgar af materialet at forskellige under-
visningsmeessige tilgange har betydning for hvordan de fire dimensioner falder
ud som forskellige profiler. Det er interessant, fordi det netop kan give viden om
hvad forskellige mader at koble og sammentaenke forskellige undervisnings-
former betyder for elevernes motivation og leering. Hvis man, som jeg, opfatter
didaktik som baseret pa et dialektisk forhold mellem undervisning og leering og
mellem leerere og elever, bliver det som Klafki (1983) har betegnet som “den dob-
beltsidige abning” aktuelt. Nar det fx handler om at leere at spille et instrument,
er der faglige og tekniske forhold, som leereren vurderer som betydningsfulde.
Men det forer ikke nedvendigvis til den enskede leering, at leereren ser det som
vigtigt. Hvis man vil &bne indholdet for eleven, vil det veere veerdifuldt at forsta
elevperspektivet, siledes at man kan skabe en mulighed for at eleven kan &bne
sig for stoffet. Forstaelse af elevernes vaerdier er en forudseetning, hvis man vil
etablere muligheder for at eleverne ikke blot tilegner sig nogle feerdigheder, men

derimod indlader sig pa musikken som feenomen.

Samfundsforskeren Hartmut Rosa (Rosa 2016) betegner dette som et resonans-
forhold. Resonans handler om en processuel treeden-i-forbindelse med en sag.
Han benytter sig af det musikalske resonansbegreb som metafor for menneskets
generelle subjekt-verdens-forhold. Rosa (2016, s. 411) beskriver resonansforholdet
i en didaktisk kontekst med afseet i den didaktiske trekant som en resonanstrekant

med hjornerne leerer, elev(er) og indhold (Figur 8):
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Figur 8: Resonanstrekanten

Indholdet viser sig for leereren savel som for elever som et felt af betydningsfulde
momenter og udfordringer. Der er en vigtig forskel pa tilegnelse og indladelse
- det at man indlader sig pa noget. Ved tilegnelse forstas en form for berigelse i
betydningen en ressourceudvidelse (opfyldte feerdighedsmal). Man rader over
en ressource, som i instrumentel forstand kan sezettes i spil. Nar man derimod
indlader sig pa noget i en resonansrelation er man aben for at mede noget nyt

eller anderledes, som kan bergre, gribe eller bevaege en.

Resonans-begrebet uddyber sdledes hvordan det at tage udgangspunkt i ‘musik
som feenomen som indhold’ i rammen af et musikalsk rum (som resonansrum),
kan skabe veerdi og betydning gennem etablering af livsbetydning (verdens-
forhold), som noget man vil, og dermed en drivkraft til selvaktivitet og indre
motivation.

Samarbejde og partnerskab i undervisning, uddannelse og
forskning

Det er vigtigt at man i forskellige lokale samarbejder og projekter udvikler co-
teaching (sam-undervisning) og didaktiske samarbejdsformer og at de deltagende
leerere og musikpeedagoger i feellesskab udvikler deres undervisningskompeten-
cer. Men det er ogsa en veesentlig pointe, at der i rammen heraf viser sig et vigtigt
og betydningsfuldt udviklingspotentiale.

Der har, som jeg indledte med, i rammen af “det tredje rum” som udviklingsrum,
vist sig markante potentialer i form udvikling af leeringsarenaer og undervis-
ningsformer i samarbejdsfeltet, der dbner for nyteenkning som overskrider savel
folkeskolens- som musikskolens traditionelle undervisningspraksis, og som kan
bidrage til didaktisk nyteenkning i medet mellem skole og kunst.
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I rammen af de tveerinstitutionelle partnerskaber mellem musikskole, folkeskole
(grundskole) og daginstitutioner er der udviklet nye musikalske leeringsmiljoer,

som benytter sig af fleksible undervisningsformer.

Jeg vil nu sammenfatte hovedpointerne i min undersogelse:

Vi kan pege pa to dominerende tilgange: en holistisk-musicerende tilgang og en
trinvis progressionsorienteret tilgang - samt en kombination af disse (Aigner-
Monarth & Ardila-Mantilla 2016). Med inddragelse af Wagenscheins didaktiske
teori preeciserer jeg to mulige kombinationsformer — som en del til hel tilgang
og en hel til del tilgang (Wagenschein 1956). Med inddragelse af spergsmalet
om motivation og elev-determinisme-teori (Deci & Ryan 2017) inddrager jeg pa
den motivationsmeessige betydning af at bygge det didaktiske design op med en
hel-del-hel strategi, som jeg illustrerer med "blomsten’ (modellen i Figur 6). Mine
aktuelle undersogelser af barns/elevers oplevede verdier (Figur 7) bidrager til nye
forstéelser af elevperspektivet, sdledes at man bedre kan udvikle og udfolde et
undervisningsindhold, som for eleverne (og ikke kun for leereren) viser sig som et
felt af betydningsfulde momenter og udfordringer - som et resonant forhold (Rosa
2017) hvor eleverne ikke blot tilegner sig pa noget men ogsa indlader sig pa noget.
Der er dermed tale om en resonansrelation, hvor man er dben for at mode noget

nyt eller anderledes, som kan bergre, gribe eller beveege en.

Potentialer for musikundervisning i folkeskolen: 1 forhold til de aktuelle tendenser i
folkeskolen er der her tale om forstaelser, der star i modseetning til leeringsmal-
styret undervisning med fokus pa laveste taksonomiske mal-niveau (finmal).
Management-paradigmets output-styring udmentes aktuelt i folkeskolen i en
‘managementdidaktik’, som bygger pa trinvis progressionsteenkning. Finmals-
styring vil sdledes sandsynligvis direkte modvirke potentialerne.

Den traditionelle praksis i musikundervisning i folkeskolen (med veegt pa
sammenspil) kan nok overvejende karakteriseres som en del-hel tilgang. Der kan
dermed peges pa et potentiale i at udvikle dette videre til en hel-del-hel tilgang
som illustreret med blomst-modellen (Figur 6). Heri ligger imidlertid en udfor-
dring for musikleereren, idet denne tilgang ikke blot kreever didaktisk-peedagogik
indsigt og kompetence, men ogsd en musikalsk-musikfagligt overskud. Men
her er der tale om et kompetenceaspekt som gradvist er blevet skaret ned over
en reekke leereruddannelseslove, hvilket (forelebig) er kulmineret som et nyt
lavpunkt’ med den nye leereruddannelse fra 2013 (Holst 2013).

Potentialer for musikundervisning i musikskolen: Undervisning i musikskolen bygger

overvejende pa individuel instrument undervisning, som dog gradvist udbygges
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med sammenspil. I den individuelle instrumentundervisning er en trinvis
progressionsteenkning ret udbredt og danner grundlaget i mange ‘instrument-
skoler” (undervisningsmidler). I forhold til sammenspil kan praksis overvejende
beskrives som en del-hel tilgang.

Rapporten fra Kulturministeriet Musikskoleteenketank (2017) peger ogsa
pa problemer ved den traditionelle praksis, og anbefaler udvikling af fleksible
undervisningsformer. Der kan sdledes ogsa her peges pa et potentiale i at udvikle
dette videre til en hel-del-hel tilgang, som muligvis ogsa sammentaenker eller gen-
teenker forholdet mellem individuel undervisning, gruppe- og holdundervisning
og sammenspil. Heri ligger imidlertid en udfordring for musikskoleleereren, idet
denne tilgang ikke blot kreever en musikalsk-musikfaglig indsigt og kompetence,
men ogsa et paedagogisk-didaktisk overskud netop til at udvikle fleksible designs
i de konkrete kontekster, som skaber pa en konstruktiv og positiv made kombi-
nere og balancerer en holistisk-musicerende tilgang med en trinvis tilgang. Men
pa det paedagogisk-didaktiske omrade er der tale om et aspekt som i den grad har

veeret forsemt pa uddannelserne pa musikkonservatorierne.

Sammenfatning og perspektiver

Sammenfattende kan siges at samarbejde mellem musikskole og folkeskole
har bidraget til udvikling af undervisningsformer og leeringsmiljger, som har
vaesentlige potentialer for sdvel musikskolens- som folkeskolens almindelige

musikundervisning.

Hvis disse potentialer skal virkeliggeres bredt, er det ikke nok at lave lokale
projekter. Det kreever samarbejde og partnerskaber mellem den musikpaedago-
giske praksis i skoler og institutioner, den musikpaedagogiske forskning og de

musikpaedagogiske uddannelser.

For det forste er det nodvendigt at de musikpeedagogiske uddannelser spiller
med. Som tidligere omtalt udger uddannelsernes institutionelle lukning og
polarisering et veesentligt problem, med uhensigtsmeessige konsekvenser for
musikundervisningen i savel folkeskole som musikskole. Det grundlag som
uddannelserne leegger for musikskoleleerere og folkeskoleleerere, er som bekendt
polariseret i henholdsvis en musikfaglig og en undervisningsfaglig veegtning.
Denne polarisering speender reelt ben for at udvikle undervisningen i retning af
fleksible undervisningsformer og en hel-del-hel tilgang. Da tilgangen tager afseet
i “‘musikken som feenomen” kreever det et musikfagligt overskud fra leererens

side, og da det handler om at sammenseette et didaktisk design af forskellige
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undervisningsformer i en positiv interaktion, kreever det et undervisningsfagligt
overskud. Det betyder, at der ligger en stor efteruddannelses- og uddannelses-
meaessig opgave, men som kraever reformer af uddannelserne for at kunne blive
loftet.

For det andet er den musikpaedagogisk forskning en afgerende medspiller. For
at de markante landvindinger der konkret udvikles kan fa gennemslagskraft i
praksis og na ud over den lokale kontekst, er det afgerende at denne udvikling
undersoges, analyseres, dokumenteres og formidles (som i denne artikel) gennem
musikpeedagogisk forskning, hvilket igen kan tjene som kvalificering af en ned-
vendig og tidssvarende udvikling af de musikpeedagogiske uddannelser (Figur 9):

Figur 9: Samarbejde — undervisning, uddannelse og forskning

Mulighederne for at opretholde og skabe en fremtidig musikkultur heenger i
hgj grad sammen med, hvad vi ger for skabe mulighed for alle bern og unge for

livslang deltagelse i musik.

Samarbejde mellem musikskole og folkeskole (Aben Skole) har bidraget til aget
co-teaching (sam-undervisning) og udvikling af undervisningsformer og leerings-
miljger, der understotter mulighed for alle barn og unge for livslang deltagelse
i musik. Der er her tale om sterke potentialer i en tveer-institutionel indsats,
som ogsd har betydning for de enkelte institutioner. Det kunne veere relevant
i fremtiden at teenke det tveerinstitutionelle samarbejde til en treklang mellem

musikskole, folkeskole og daginstitutioner.
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Hvis disse potentialer skal virkeliggeres bredt og langsigtet /beeredygtigt, kreever
det bade samarbejde og partnerskaber i den musikpaedagogiske praksis, den

musikpaedagogiske forskning og de musikpaedagogiske uddannelser.
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Skoleorkestre i samarbejde
mellem musikskole og folkeskole

Af Henrik Boll

Resumé og lidt tal

Hjorring Musiske Skole (HMS) tilbyder undervisning i flere bernehaver og pa alle
kommunens 5 privatskoler og 13 folkeskoler samt i musikskolens store centrale
bygning i Hjerring. Der er etableret samarbejdsaftaler mellem musikskolen og
folkeskolen ved 11 skoler om oprettelse af skoleorkestre af forskellig karakter.
Samarbejderne er facilleret af folkeskolereformen, som tradte i kraft ved skolearets
begyndelse 1.august 2014, hvoraf det fremgar, at folkeskolen og musikskolerne
gensidigt skal indga forpligtende samarbejdsaftaler. Det er interessant, da det
tidligere lovgivningsmaessigt kun har pahvilet musikskolerne at samarbejde med
folkeskolerne men ikke omvendt.

Skoleorkestrene bygger pa fire vaesentlige principper og verdier fra El

Sistema! traditionen:

1. Det skal veere gratis at deltage.

2. Det skal veere muligt for alle at deltage. Hvis en stemme umiddelbart er

for vanskelig for en eller flere elever, laver leereren en enklere stemme.

3. Nar man er med, er det bade for ens egen og sidemandens hhv. orke-
strets skyld. Dvs. man er gensidigt forpligtet og kommer til alle prover,

koncerter og andre aktiviteter.

4. Man skal som deltager gore sig umage. Man skal deltage opmaeerksomt
i undervisningen og hvis man har mulighed for det, skal man gve sig

hjemme.
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Skoleorkestrene er genremaessigt meget forskellige og omfatter bl.a. strygeorkester
(violin og cello), guitarorkester, drumline, bands (blandet sammenspil i 8-16
personers grupper), marimba-steelband, spillemandsorkester (harmonika og

violin), brassband og harmoniorkester.

For at motivere familierne til at melde bernene i musikskolen, hvis de vil fortsaette
i et orkester efter forste ar, har musikskolen udviklet nye undervisningstilbud,
hvoraf nogle er billigere end de traditionelle, men hvor eleverne alligevel far mere
spilletid. HMS opretter f.eks. to hold med tre elever pa hver, der far 30 minutters
undervisning men spiller 60 minutter. Leereren gar mellem de to hold i hvert
deres lokale, lytter til, spiller med, vejleder og foreslar og viser, hvad det enkelte
hold og de enkelte elever skal arbejde videre med, mens vedkommende gar ind
til det andet hold.

Ved opstarten af orkestersamarbejderne sogte musikskolen fonde og fik naesten
800.000ksr. til indkeb af instrumenter. Orkestersamarbejderne har fra begyndelsen
af veeret baseret pd medfinansiering fra folkeskolerne. Fra skoledret 2017-2018 er
der oprettet en seerlig pulje i “forvaltningen for bern, skoler og undervisning”,
som den enkelte skole kan spge, hvis man vil oprette skoleorkester i samarbejde
med musikskolen, sa gkonomien i nye projekter bliver ligeligt fordelt mellem
folkeskole og musikskole og forvaltning.

I seeson 2016-2017 var der 765 orkesterelever fra 3.-5. klasse fordelt pa de
skoler, med hvem musikskolen har et samarbejde om orkestre inspireret af El
Sistema. I seeson 2017-2018 er der 1085 orkesterelever.

Den baerende idé for dette musikalske laeringsmilje

En beerende idé for et skoleorkester som musikalsk leeringsmilje er, at det bygger
pa tanker og forventninger om et gensidigt veerdiskabende samarbejde mellem
folkeskolen og musikskolen. Dette forudseetter et ligeveerdigt samarbejde mellem
leerere og ledere fra de to institutioner, hvilket er blevet lettere efter folkeskolere-
formen i 2014, da det nu er et lovkrav, at folkeskole og musikskole gensidigt skal
indga forpligtende samarbejdsaftaler.

Leerere og ledere fra de to typer skoler har forskellige uddannelser med hver
deres faglige profil, og de har hver deres praksiserfaring. Lektor og ph.d. Finn
Holst har ogsa gennem undersggelser pavist, at de kan have forskellig fokus og
forskellige opfattelser af, hvad der i undervisningen er af storste leeringsmeessige
betydning, og de to leererprofilers fokus kan endda kan veere direkte modsatret-

tede. Misteenksomhed og brednid overfor leerere fra den anden institution kan
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ogsa i nogle tilfeelde lure under overfladen, men det er et feenomen, der nok
vaesentligst baeres og neeres af uvidenhed og faglig polarisering gennem uddan-

nelse og kollegial snak pé eget leererveerelse.

I flere europaeiske lande udvides bernenes skoledag i disse ar fra halvdagsskole
til heldagsskole. Hermed leegger skolerne beslag pa bernenes fritid, hvormed
det bliver hensigtsmeessigt eller nedvendigt at integrere den frivillige musik-
undervisning i den nu leengere skoledag. Mange steder faciliterer og inviterer
skoleverdenen til samarbejde for at benytte musikskoleleerernes musikfaglige
kompetencer. Men udfordringerne og problematikkerne i samarbejdet, relatio-
nerne og den fzelles forstdelse eller forskellig forstdelse af undervisningsopgaver

er rundt omkring stort set de samme, som vi kender i Danmark.

En frugtbar og forpligtende samarbejdsrelation med og mellem folkeskolelaerere
og musikskolelerere er afgorende for at orkesterskolen kan veere levedygtig
gennem mange ar og ikke bare vere et “projekt”. Og levedygtigheden er
ngdvendig, da det ikke er meningsfyldt at lave et skoleorkester for én saeson.
En elevs orkesterliv vil kunne streekke sig over mere end 7 ar. Gennem leereres
og lederes anerkendelse af hinandens respektive uddannelser, kompetencer
og praksiserfaring kan der etableres en symmetrisk samarbejdsrelation. Dette
indebeerer, at lzerere fra henholdsvis musikskole og folkeskole opfatter undervis-
ningen som et felles anliggende, supplerer hinanden og griber hinandens idéer
og instruktioner. Det er derfor vigtigt, at der afseettes tid til feelles forberedelse
samt til at man hver iseer kan redegere for sit eget musiksyn og fa mulighed for at
forsta sin makkers og ligeledes f& mulighed for at forsta de eventuelle forskellige
syn pa undervisning og leering. Mindst ligesa vigtigt er det, at ledelsen giver tid
til evaluering og refleksion. Her vil de to leerertyper kunne udfordre, udvikle og
berige hinanden og maske lede frem mod en ny musikleererpraksis med egnet
didaktik for orkesterundervisning. HMS bestraeber sig hele tiden pa at eendre
eller udvikle musikskolens tilstedeveerelse i kommunens folkeskolebygninger
og relationen til folkeskolen: “Fra talt ophold i folkeskolen til gensidigt veerdi-

skabende samarbejde”.

Musikskolen tilbyder et samarbejde med alle
interesserede folkeskoler

Jeg vil herunder berette om Vra Skoleorkester, som er det projekt, jeg selv er
aktivt involveret i og derfor kender bedst. Det sigter mod at blive et storbigband/
harmoniorkester med tree- og messingbleesere og udvidet rytmegruppe og fra tid
til anden samarbejde med skolens kor ved enkelte begivenheder.
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P& Vra Skole rekrutteres eleverne i lighed med orkestersamarbejderne ved de
fleste andre af kommunens skoler i 3. klasse. Vra Skole har typisk to klasser pr.
argang, altsd omkring 44-56 elever. Orkesterundervisningen er obligatorisk i 3.
klasse og det pagar i to af argangens timer for understottende undervisning,
som ligger midt pa dagen én dag om ugen. Der oprettes pa 3. argang fire hold:
1) altsax, 2) kornet, 3) rytmegruppeinstrumenter & 4) andre musikaktiviteter?. I
de 8 forste uger af skoleéret roterer eleverne pa hold, som skoleleereren ud fra
sit kendskab til eleverne har dannet, mellem de 4 aktiviteter. Derefter veelger
eleverne, hvad de vil spille resten af 3. klasse. De kan altsa i 3. klasse ikke veelge,
om de vil beskeeftige sig med musik ud over skolens 2 ugentlige musiktimer; de
kan vealge, hvad de vil beskaeftige sig med. Leerersammenseetningen er for tiden

3 fra musikskolen og 1 fra folkeskolen.

I 4. klasse og fremefter er det frivilligt, om man vil deltage i skoleorkestret.
Orkesterundervisningen ligger fortsat i skoletiden i timerne for understettende
undervisning. Ideelt set er der fortsat 1 musikskoleleerer og 1 folkeskoleleerer,
hvilket ogsa giver mulighed for at orkestret kan dele sig og lave gruppeprover.
For orkestermedlemmerne i 5. og 6. klasse dannes ét orkester, hvor under-
visningen stadig er i en eller flere timer for understottende undervisning eller
lektiecaféen. Orkestereleverne fra 7., 8. og 9. klasse er koncertorkestret. Sidst-
neevnte skal have 2 timers prove ugentligt, og det kan af praktiske grunde veere
nedvendigt at leegge proverne om aftnen eller sidst pa eftermiddagen. Det giver
sa ogsa mulighed for, at andre kan sidde med i orkestret. Det kan veere aeldre og
tidligere elever, der nu er i gang med (ungdoms)uddannelse, det kan veere leerere
eller andre voksne fra skolen, som har aktiv musikudovelse som en del af deres
liv, det kan vere en foreeldre eller bedsteforaeldre, der mere eller mindre har

spillet gennem hele livet, etc.

3. klasse 4. klasse 5.-6. klasse 7., 8. & 9. klasse
Obligatorisk Frivilligt orkester | Frivilligt orkester | Frivilligt orkester
orkester (Aspirinerne) (Aspirantorke- (koncertorkestret)
2 lektioner/uge 1 lektion/uge stret) 2 lektioner/uge

1 lektion/uge
4 leerere 2 leerere 1-2 leerere 1 leerer
4 hold
Instrument- Instrument- Instrument-
undervisning i undervisning i undervisning i
musikskolen musikskolen musikskolen
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Fra og med 4. klasse opfordrer vi kraftigt familierne til, at eleverne fra orkestret
tilmeldes instrumentundervisning i musikskolen, soloundervisning eller den bil-
ligere holdundervisning. Her kan eleverne f& bedre vejledning i de udfordringer,
de matte have i beherskelse af deres eget instrument, og vi opnar en hurtigere
progression i orkestret. Det bliver for langsommeligt, hvis vi i orkestertimerne,
som typisk kun er én max. to lektioner / uge, skal bruge tid pa flere og gentagne
instruktioner til enkelte elever, mens 12 eller 16 andre skal sidde og vente pa at
komme til at spille. Det er ogsa set, at flere elever i lebet af storholdsundervisnin-
gen i 3. klasse har faet nogle uvaner eller uhensigtsmeessigheder i deres holdning
eller behandling af instrumentet, som pa leengere sigt vil give vanskeligheder.
Det vil man kunne rette op pa i tide i instrumentundervisningen i 4. klasse bade
ved soloundervisning og pa sma hold med 3-4 elever. Der er familier, der som
udgangspunkt afslér tilbuddet af skonomiske grunde. Men det kan der findes
lgsning pa. De fleste musikskoler har nok mulighed for at tilbyde hel eller delvis
friplads til et antal elever.

Tilsvarende meder vi fra 3. klasse bern af flygtningefamilier, og hvis disse
viser tegn pa at trives i et orkester, mener jeg, vi har en seerlig forpligtelse til at
fa dem med i orkestret og sa maske i en periode se stort pa, at foreldrene ikke
kan udfylde digitale indmeldelser eller betale for musikskoleundervisning ud af

deres integrationsydelse.

Udvidet undervisnings- og spilletid som godt musikalsk
leeringsmilje

For at imedekomme de familier, der med begrundelser i skonomiske forhold
ikke melder sig i musikskolen har jeg initieret en supplerende praksis i instrum-
entundervisningen, som koster 1/3 af traditionel soloundervisning men alligevel
giver eleverne betragteligt mere spilletid. Det er afprovet med saxofoneleverne
i skoleorkestrets 4. klasse: To soloelever, der hver er tilmeldt 22% minutters
undervisning, danner tilsammen et hold pa 45 minutter. Et billigere hold med
tre elever har tilsammen 30 minutter. De to hold kom ved sasonstart 2016 efter
hinanden, men efter nytar moder de pa samme tid og modtager undervisning
sidelebende p& musikskolen 75 minutter i to lokaler. Jeg gar s& mellem de to hold
og fordeler minuttallet ved hvert hold, sa det passer med, hvad man betaler for,
og vi tager ofte den sidste del af tiden som sammenspil. Ideelt set gver eleverne
pa det ene hold, som de er blevet vejledt, mens jeg konsulterer det andet hold ......
det gar sa ikke altid sadan ©.
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Herunder nogle stillbilleder fra en optagelse af nogle drenge, der skulle gve selv.

Jeg var ret nysgerrig efter at se, hvad de egentlig lavede.

Tre drenge skal ove sammen De har gvet ca.15 min. og Leereren kommer ind og
humeret er hojt hjeelper med at lose et problem

Jeg oplever i lige sa hej grad, de star og spiller noget af det, de kan spille i
forvejen, nar jeg kommer ind til dem. Det er ogsa godt, nar bare de spiller. Jeg
oplever ogsa flere gange, at de har gang i at spille om kap med YouTube, hvor
de har fundet en demonstrationsvideo med en eller anden saxofonist. P4 samme
vis finder de noder, som de gér hjem og printer ud og keemper med og forseger
at leere noget af, skeont det ofte egentlig er for svert. Den efterfolgende uge
kommer de sa og har travlt med at vise, hvor meget de har ovet sig. Denne grad
af foretagsomhed har jeg faktisk aldrig oplevet tidligere. Disse elever er i deres
udvikling bade instrumentteknisk og musikalsk ndet meget leengere, end mine
traditionelle musikskoleelever har veret efter at have faet undervisning lige sa
leenge. Her handler leeringsmiljget om, at man som leerer tor at slippe foretag-
somheden lgs og slippe kontrollen, hvilket der maske ikke er den sterste tradition
for i musikskoleundervisningen. En enkelt elev har dog ogsa her tilleert sig nogle
uvaner eller uhensigtsmaessigheder pa instrumentet, men jeg tror, de uvaner kan
spilles veek. Denne undervisningspraksis med udvidet undervisnings- og spilletid
bruger jeg ogsa overfor enkelte klaverelever og flere af mine kolleger er sprunget
paidéen, og i seeson 2017-2018 tilbyder musikskolen denne praksis som et nyt og
supplerende tilbud til alle elever og det kan praktiseres i det omfang, det er muligt
lokale- og skemameessigt. Det viser sig at veere et godt musikalsk leeringsmilje og
passer godt med enkelte undersogelser og mange musikskoleleereres erfaringer:
Mange elever gver sig ikke, men det er ikke ensbetydende med, de ikke vil spille.
Det kan ogsa veere udtryk for, at det for mange elever er mere meningsfyldt at
spille og lave musik sammen end at gve sig alene derhjemme. Med denne under-
visningspraksis bade med soloelever og sma hold, hvor man indleegger ovetid i
undervisningstiden, kan man ogsa lettere leere eleverne at gve sig. Og netop det

at gve sig er jo ogsa noget, man skal leere.
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Men musikskolerne skal selvfelgelig ogsa fastholde sit tilbud om soloundervis-
ning. Det skal fortsat veere muligt for elever at fa den teette og ofte personlige
kontakt til en musikleerer med alt, hvad det indebeerer. Og iseer for elever pa
preeakademisk niveau kan det give mening at have soloundervisning. Desuden
ber det ogsa fortsat veere legitimt “blot” at ga til spil!

Musik(skolen) for alle

Man kan sige, at alle bern via skoleorkestersamarbejderne kommer i kontakt
med musikskolen og leererne herfra, eller at musikskolen kommer ud til alle
born i de skoler, der har indgéet en samarbejdsaftale. Vi kommer séledes fra
musikskolens side ogsa i kontakt med bern og familier, som ikke selv ville have
opsegt musikskolen og dens tilbud om undervisning, leering og samveer. For
nogle familier ligger tanken om at bernene skal med i musikskolen meget fjernt.
Nogle foreeldre holder fast i dogmet om, det er meget dyrt og / eller eliteert. Vi
kan sa fra musikskolens side argumentere med, at foreeldrene ikke behover at sta
klar med bil og chauffer for at kere bern til steevner og kampe rundt omkring i
regionen i weekenderne, samt at de ikke skal bekoste treeningstej med efternavn
pa ryggen og sko / stovler flere gange arligt for deres poder i voksealderen. Men
vi kan selvklart ikke kloge os pa familiers privatekonomi og deres opfattelser
af deltagerbetaling. Flere foraeldre har de seneste ar fortalt mig, at det ikke er
deres pahit, at barnet skulle spille, men at de har veret overraskede over, hvor
glad deres barn har veeret for skoleorkestret og har derfor tilmeldt deres barn
musikskolen.

Hyvis vi fra musikskolernes side virkelig skal lykkes med denne nye musikpee-
dagogiske praksis, skal vi ikke blot skrue op for samarbejdet mellem folkeskole
og musikskole. Det kan ogsa veere nedvendigt at inddrage foreeldrene mere, lade
dem deltage i forskellige aktiviteter evt. med praktiske geremal ved forleengede
aftenprever, koncerter og evt. koncertrejser og i det hele taget opfordre dem: til
at medvirke pa et mere aktivt niveau end blot kere bernene til spil. Her kan vi
maske leere noget af idreetsorganisationerne ... Men vi ber undga, at det udvikler
sig til endnu flere tidsforbrugende forpligtende opgaver. Der er nok at rende efter

i forvejen for bernefamilier.

Orkester som et godt musikalsk leringsmilje og
elevernes mulighed for at fa et livslangt aktivt forhold
til musik

Orkestereleverne oplever fra begyndelsen, at musik er noget man ger i feellesskab,
samt at musik er noget, der opstar i feellesskab, men at man ogsé kan arbejde
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videre med det og dygtiggere sig individuelt. Jeg horer endda fra mine 4. klasse-
elever, at de er begyndt at have saxofonen med, nar de skal “lege sammen” eller
overnatte hos hinanden.

Vi giver bern mulighed for at leere at spille et instrument, hvilket er i overens-
stemmelse med folkeskolens leeseplan for musik, trinforleb for 3.-4. klasse, men
vi kan som musikskoleleerere antageligvis gore det pa et mere kvalificeret niveau
end den typiske folkeskoleleerer kan jf. vores forskellige uddannelser. Der er vel
heller ikke tid til at gere pa seerligt dybt niveau i skolens obligatoriske musik-
timer. Musikskoleleererne kan ogsa tilbyde et bredere udvalg af instrumenter /
orkestertyper alt afheengig af, hvad den enkelte folkeskole kan byde ind med af
leererkreefter. Har skolens musikleerer engang spillet kornet eller treekbasun i et
spejderorkester, er det vel neerliggende at oprette harmoniorkester sammen med
musikskolens treebleeser- og evt. basleerer og maske en leerer, der spiller “sup’,
steg og is” i weekenderne. Spiller skolens musikleerer cello i regionens amater-
symfoniorkester, vil det vel veaere oplagt, at danne et strygeorkester sammen med
musikskolens violinleerer.

Skoleelever oplever flere forskellige leeringssituationer i lebet af (skole)dagen.
Skoleorkestertimerne adskiller sig fra anden undervisning i savel skolen som
traditionel musikskoleundervisning ved hverken at veere klasseundervisning,
gruppearbejde, mesterleere, cooperative learning eller selvstudie.

Nér vi begynder med skoleorkestret i 3. klasse, er der tale om kumulativ
leering og alle begynder i princippet pa samme niveau. Nogle fa har deltaget
i musikskolens forskoleundervisning, og alle har selvfelgelig haft musik som
fag i skolen, men stort set ingen har provet et bleeseinstrument eller et stryge-
instrument. Dette ser jeg som en fordel, da det kan vare en ny start for nogle
elever. Den dygtige pige (en stereotype), der befinder sig godt med at sidde
stille, modtage undervisning og tilegne sig viden pa denne made og maske veere
vant til at veere den dygtige elev, er nu pa samme niveau som den fysisk aktive
dreng (igen en stereotype), der maske allerede i 3. klasse er ved at have faet nok
af skolen og dens stillesiddende mundtlighed. Nu er de ligestillede. At spille et
instrument er en fysisk aktivitet; man skal bruge kroppen, og det er sandsynligt,
man bliver forpustet og kommer til at svede ... uha, uha. Det er der mange — iseer
piger, der bliver overraskede over. Jeg bruger tillige en del kropsaktiviteter til
”"Goddagsange”, Elementeer Rytmisk Treening og andre EM-aktiviteter, som godt
kan fa kropspulsen lidt op.

Nogle er ogsa i nidrsalderen udfordret i deres kropsbevidsthed. Det er ikke
alle, der kender forskel pa hejre og venstre hand og ved saxofonspil skal de be-
vaege fingrene uafheengigt af hinanden og i modsaetning til kornet, klaver, slagtoj
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og til dels guitar / bas kan man ved saxofonspil ikke se sine fingre, mens man
spiller. Det kan veere sveert.

Der er ogsa i musik som i andre fag en fagterminologi, som man ma leere sig.
Der er fagudtryk, der iser for beorn er ukendte, og som kun i begreenset omfang
benyttes i andre sammenheenge, men som er nedvendige for at kunne folge og
forsta kommunikationen indenfor faget, som det ogsa er tilfeeldet i andre (hand-
veaerks)fag. Disse fagudtryk er typisk pa engelsk eller italiensk, hvilket kan gere
det bade vanskeligt og morsomt at skulle lzere dem.

Jeg arbejder fra begyndelsen med geherspil — papegojemetoden, men ogsa
med nodespil. Og alle kneekker leesekoden i lobet af de forste maneder, idet det
stort set accepteres, at det er ret nemt at leere 3 til 4 noder - og 5 maske 7 toner,

nar man flere r tidligere har skullet lzere 28 bogstaver.

Dget kompleksitet i elevernes leering vil i stigende grad vil veere afheengig af, hvor
meget den enkelte elev spiller og hvor meget opmeerksomhed vedkommende
har for musikken. Over tid i aspirin- og aspirantorkestret oges kompleksitet og
sveerhedsgrad pa alle musikkens parametre: tempo, rytmer, ambitus, harmonier,
dynamik, timing etc. Her er tale om rolig og fremadskridende udvikling, hvor
leeringsprodukter opbygges, indarbejdes og gores sikre og anvendelige.

Halvdelen af Vri Skoles Orkester, 3. klasse (den drgang, hvor det er obligatorisk, i Understottende
Undervisning) saxer og kornetter og de to holds leerere. Rytmegruppeholdet 0g holdet med andre
musikaktiviteter over i en anden bygning. 4-6 gange om dret samles hele 3. drgang og de optreeder
ved 2 koncerter i lobet af dret.
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Gennem rekrutteringsorkestret i 3. klasse bruges musikken i hgj grad som middel;
her er altsa tale om formal dannelse i Klafkisk forstand. Men eleverne oplever
ogsa tidligt musikkens kraft og det indre sus ved at lave noget sa stort sammen.
En elev modte mig i skolegarden dagen efter, de havde lavet en lille fyraftenskon-
cert, og han sagde: "Hvor var det bare sjovt i gar! Hvor var det dejligt at spille for
de andre; jeg blev sa rort helt indeni og jeg stod bare og smilte hele tiden”. Det var
3. klasse orkestret, der havde spillet i 3 maneder og bleeserne havde en ambitus pa
4 toner. Men de havde spillet sammen og det var stort for denne elev ... og sikkert
ogsa for mange andre. Det er maske ligefrem et tegn pa kategorial dannelse og
”den dobbelte abning”, hvor stoffet havde abnet sig for eleven samtidig med,
eleven havde abnet sig for stoffet. Eller som stifteren af El Sistema José Antonio
Abreu har sagt det: "Teach children the beauty of music, and music will teach
them the beauty of life”

Det giver ogsa en sammenhengskraft i en klasse / argang / hold, nar man har
arbejdet med noget, der i begyndelsen var sveert, og som man ikke vidste, man
kunne leere. Men sa har eleverne / orkestret faet det til at fungere, de har “musik-
ket” sammen, og s er det altsd sveert efterfelgende at genoptage en eventuel
tidligere konflikt, eller drille hinanden eller stjeele en andens madpakke.

Det er til stadighed vigtigt og en grundleeggende verdi, at alle skal kunne
veere med i orkestret, hvis blot man vil gere sig umage. Det geelder bade i aspirant
orkestret og i koncertorkestret. Hvis der er en svag bassist, som har personligt
udbytte af at veere med i orkestret, er det ogsé af stor vaerdi for orkestret. Der
kan ogsa godt veere plads til to bassister, hvor den ene har en simpel stemme,
som udbygges med noget mere kompliceret til den anden. P4 samme méade kan
der ogsa veere flere pianister eller guitarister med. Ligeledes kan der laves “filler-
stemmer” til f.eks. 2. altsax- eller 2. trompet-stemmen. Det handler udelukkende
om at leererene — typisk dem med konservatorieuddannelse (da denne disciplin
er fagligt grundstof for dem), laver arrangementerne, sa det retter sig mod det
enkelte orkester og de enkelte eleverne heri. Det medferer si ogsa at alle orke-
stermedlemmer foler sig set og imedekommet, hvilket i sig selv er motiverende.
Det ma gerne veere sveert, men ikke uoverkommeligt ... Zonen for Neermeste
Udvikling. Her kan ogsa vare tale om Situeret Laering og Legitim Perifer Delta-
gelse, da det sikkert ikke er alle, der kan det hele fra begyndelsen. Men intet er sa
sveert, at man ikke kan springe det over, de forste gange. Sa sidder nogle elever
og smasnyder lidt og spiller med pa det, de kan og far efterhanden mere og mere
med. Og sa er vi alle med!

Mange musikskoleelever vil gerne spille nogle sange og noget musik, de kender
i forvejen. Flere forskere (bl.a. Finn Holst og John Sloboda) har gennem under-

sogelser pavist, at musikskoleleereres og elevers musikpreeferencer og ensker
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vedrerende repertoire umiddelbart kan ligge meget langt fra hinanden. Musik
taler til os og pavirker os pa mange forskellige mader og pavirker os i mange
lag bade af vores fysiske og andelige eksistens. Musik kan ogsa for bern veere en
marker for deres identitet og for, hvordan de gerne vil se sig selv, samt hvordan
de gerne vil have andre skal se dem, og iser fra den tidlige pubertet og videre
frem treeder dette feenomen frem med stigende tydelighed. Mange elever vil
gerne anerkendes for deres musiksmag og fra deres musikleerers side bekraeftes
i, deres musiksmag er ok. Musikleereren er for eleverne bade rollemodel og
fagperson, med hvem de kan udveksle meninger og holdninger om musik pa
mere kvalificeret niveau, end de maske kan med mange jeevnaldrende eller
familie. Undersogelser har vist, at denne anerkendelse sammen med feellesskabet
i et orkester samt det selv at have en vis indflydelse pa, hvilken musik man skal
leere at spille, i hgj grad kan medvirke til at styrke elevernes musikinteresse og
fastholde dem i aktiviteten hen over den kritiske periode i 6.-7. klasse, hvor mu-
sikskolerne oplever, at mange falder fra. Dermed kan vi bane vejen for at bernene
far forudseetninger og mulighed for ”(...) livslang, aktiv deltagelse i musiklivet
som udevere og lyttere”, som det hedder i Bekendtgerelse om musikskoler.

Jeg har f.eks. i foraret 2015 arrangeret Lukas Grahams Seven Years for 4. klas-
ses 7-mands orkester (aspirinerne), og i 2016 matte jeg udvide arrangementet, da
det neeste 4. klasses 12-mands orkester ogsa meget gerne ville spille det. Det var
blev et stort hit for begge argange. Enkelte elever har veeret overrasket, hvilket er
kommet frem i udsagn som ”aj, skal vi ogsa spille rigtig musik — ikke kun sadan
noget skolenoget”, og “har du lavet det til 0s?” (ja, leereren kan ogsa godt gere sig
umage. Men der skal veere tid til denne opgave). Jeg eftersperger forslag til nye
numre fra eleverne, men det er mig, der tager stilling til, om det kan arrangeres
meningsfuldt for orkestrets besaetning. Hermed far jeg ogsa udvidet repertoiret
og bliver orienteret om, hvad der rerer sig i elevernes musikverden. Men de skal
ogsa spille You are my sunshine, 16 tons, Love is here to stay, Mercy mercy mercy
og senere musik af Beatles, Earth Wind & Fire og Stevie Wonder etc. Musik af hgj
kvalitet, som jeg tidligere har oplevet, har ramt orkesterelever dybt, selvom de
ikke kendte det i forvejen

Orkestrene spiller arligt et antal koncerter pa skolen. Det geelder bade aspirinerne
og aspiranterne. Samarbejdet har endnu ikke kort sa leenge, at der er koncertor-
kester med elever fra overbygningen. De spiller til morgensamlinger, eventdage,
dimissionsfester o.a. Og jeg herer fra foreeldre, at der hersker respekt om de
elever, der spiller i orkestret for 5. & 6. klasse. Maske fordi alle har provet det og
har kunnet finde ud af lidt, men at alle elever ogsa har erfaret, at hvis man vil

veere god og leere at spille rigtigt, skal man arbejde for det og gere sig umage.
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I et orkester er ”spillereglerne” og “rammerne for banen” meget enkle at forsta:
1. Vier et orkester, nar vi er ssmmen
Vi gar i gang med at spille, efter der er blevet talt for

Vi stopper, nar der bliver slaet af

L

Dirigenten har initiativet og har (neesten) altid ret

De elever, der maske ofte sidder lidt i periferien af klassefeellesskabet, er i et or-
kester ikke afheengig af, at en af de steerke elever treekker dem med ind. P& denne
made er det at spille i et orkester efter min opfattelse per definition inkluderende.
Det tror jeg ikke, man kan sige om alle andre aktiviteter i skolen. Som tidligere
neevnt er der ved opstart i 3. klasse tale om kumulativ leering og alle de elever,
jeg gennem 4 ar har haft pa 3. klasses obligatoriske hold, har leert at trutte og leert
at leese og forsta de nedvendige nodeveerdier og toner samt at bruge det, nar vi

har spillet sammen.

Frede V. Nielsen (1998) har skabt en teori og en model, der viser forbindelsen
mellem et musikstykke eller musik i bredere forstand opfattet som et aestetisk fee-
nomen og en person, der oplever musik. Ovenstdende illustration viser Nielsens
opfattelse af musik som et mangespektret meningsunivers.

I undervisningssituationen er man nok ofte fokuseret pa de yderste lag:
Lyden, spil de rigtige toner pa det rigtige tidspunkt, sé& alle folges ad; formen:
husk repetitionen; blees lidt kraftigere, tag nu fat, etc. for at fa tingene til at heenge
sammen og fungere. Men samtidig sker der noget andet og mere, som vi maske
ikke umiddelbart har greb om, men som er af veesentlig betydning i det gode
musikalske leeringsmilje. Med musik som medie og aktivitet, kan vi (uforvarende)
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komme til at pavirke bdde den enkelte elev og en gruppe pa afgerende og dybe
punkter. Vi kan meget nemt komme til at pavirke den enkelte elevs personlig-
hedslag, der bl.a. omfatter meninger, adfeerdsnormer, kommunikative vaner og
imedekommenhed. Eleverne i orkestrene leerer ogsa at acceptere hinanden og
forstd, at vi er gensidigt afheengige af hinanden. Vi péavirker de emotionelle lag
jf. den elev, der “blev sa rert helt indeni og bare stod og smilte hele tiden”, da
han spillede koncert. Vi kan ogsd pavirke den dybereliggende kerneidentitet; og
det endda hen over elevernes pubertet, som jo er en periode, der for den enkelte
i forvejen er preeget af identitetsudvikling og -konsolidering. Det md vaere meget

vaesentligt for et godt musikalsk leeringsmilje.

Hvilke forudsaetninger skal man have som musiklaerer
for at kunne indga i denne praksis? — evt. bade
uddannelse og erfaring?

Denne praksis med etablering og vedligeholdelse af et skoleorkester bygger
pa tankerne om et faelles veerdiskabende samarbejde mellem virksomhedens
(kommunens) musikleerere, som i kraft af forskellige uddannelser fra hhv.
konservatorier og leereruddannelsen, og praksis har forskellige kompetencer og
erfaringer. Det er vanskeligt at forestille sig, man i én og samme uddannelse vil
kunne opné det hgje niveau indenfor undervisningsteoretiske fag som didaktik
o.a. som ved en 4 arig leereruddannelse, hvor man ogsa skal na et vist fagfagligt
niveau i egne feerdigheder ved de ovrige linjefag, og samtidigt opna det hojeste
musikalske og instrumenttekniske niveau, som en 5 arig kandidatuddannelse fra
konservatoriet giver. Der er flere professionshgjskoler, der er i gang med at ud-
danne leerere med specielt faglige profiler. For leerere med musikprofil sker det i
samarbejde med konservatoriet saledes at de leererstuderende deltager i nogle fag/
moduler pa konservatoriet. Man kan sa forestille sig, at konservatoriestuderende
den anden vej kunne deltage i undervisningsteoretiske fag og dermed indhente
viden om didaktik, relationskompetence o.a. sammen med lererstuderende pa
professionshgjskolerne. Men konservatorierne skal nok ryste sig lidt i deres selv-
forstaelse og pa flere mader mere aktivt opprioritere fokus pa musikpeedagogik,
ikke blot som mesterleeretraditionen. Man kan maske endda med uddannelsernes
modulopbygning med fordel samarbejde med institutioner, der har mangearig
tradition for at tilbyde teoretiske paedagogiske fag pa professions og / eller aka-
demisk niveau. Man kan ogsa overveje at stille det krav, at man for at fa musik
som linjefag pa leereruddannelsen ikke blot skal have en studentereksamen pa A

eller B-niveau i musik, men tillige have gennemfert MGK.
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Afsluttende bemaerkninger om orkester som et godt
musikalsk leringsmilje

Som neevnt tidligere her i artiklen er det nu er et lovkrav, at folkeskole og
musikskole gensidigt skal indga forpligtende samarbejdsaftaler. Men et lovkrav
alene er naeppe den bedste loftestang for et frugtbart og langvarigt samarbejde.
Det vil det derimod veere, hvis musikleererne fra de to undervisningsinstitutioner
finder sammen og kan vaere enige og feelles om visionen om et skoleorkester,
og endnu mere hvis en foreeldre til en eller flere af orkestereleverne er med i
skolebestyrelsen. Altsé hvis ensket om et skoleorkester og et aktivt musikmiljo
pa skolen og i lokalsamfundet vokser frem nedefra. Det samarbejde ved Vra
Skole, jeg har beskrevet her, er initieret af musikskolen; og her er en lidt ”skaev”
fordeling, idet der er 3 leerere fra musikskolen og 1 fra folkeskolen. Skolens
musiklerer er ligesom skolens ledelse meget interesseret i samarbejdet. Men
det er nok ikke forkert at sige, at i folkeskolesammenheeng er dette samarbejde
blot en lille del af skolens samlede forpligtelser. Det er nedvendigt med flere
loyale “ambassaderer” i folkeskolen, der kan og vil stette og bakke op om dette
samarbejde med leererne fra musikskolen, som mange folkeskoleleerere stadig op-
fatter som nogle, der kommer udefra, skent vi er ansat i den samme virksomhed
(kommunen), underviser de samme bgrn og ofte i de samme bygninger. Det er
nedvendigt, at musikskolens kontaktleerer i folkeskolen eller klasseleererne i de
klasser, hvorfra orkestereleverne rekrutteres, kan viderebringe informationer og
orienteringer f.eks. ved opstart af en ny seeson. Herved kan forteellingen om at vi
har et orkester vokse og samarbejdet kan blive gensidigt veerdiskabende for bern,

ansatte, skolerne og lokalsamfundet.

Referencer

Brddstrom, Sture & Wiklund, Christer (1995). Tva musikpaedagogiske filt. en
studie om kommunal musikskola occ musiklarerutbilding. Paedagogiske
institutionen, Umea universitet.

Dale, Erling L. (2013): Professionell kompetanse og undervisningens etikk.
Hansen, Bjarne G. & Tams, Annalisa (red.): Almen didaktik relationer mel-
lem undervisning og leering.

Gabrielsson, Alf (2008). Starka Musikupplevelser. Musik dr mycket mer dn bara
musik. Gidlunds Forlag. Kap 1 og 2, side 15-25.

Hallam, S. and MacDonald, R. (2009) The effects of music in community and
educational settings. In: Hallam, Cross and Thaut (Ed.), The Oxford Hand-
book of Music Psychology. Oxford University Press. Oxford (471-480).

43


http://

44

Heiling, Gunnar: Spela snyggt och ha kul. Malmo6 Academy of Music, Lund
University, Lund 2000.

Holst, Finn (2008). Musik til Alle - Et samarbejdsprojekt mellem folkeskole og
musikskole i Horsens kommune. Evalueringsrapport. Musikpaedagogiske
Studier, DPU, bind 1.

Holst, Finn (2013). Professionel musikleererpraksis. Ph.d.-athandling, Aarhus
Universitet.

Holst, Finn (2014). Fastholdelse i musikskolen - en brugerundersggelse ved
Nordsjeellandske musikskoler. Institut for Uddannelse og Paedagogik (DPU)
Aarhus Universitet, Forskningsprogrammet Fagdidaktik, Musikpeedagogik.

Illeris, Knud (2013a). Leering. 2. udgave, 5. oplag. Roskilde Universitetsforlag.

Klafki, Wolfgang (2011) 3.udgave 1.oplag. Dannelsesteorier og didaktik —nye
studier. Forlaget Klim.

Klinge, Louise (2017). Leererens relationskompetence. 1. udgave, 1.oplag.
Dafolo A/S, Frederikshavn.

Lave, Jean & Wenger, Etienne (1991): Situeret leering og andre tekster. Hans
Reitzels Forlag A/S, Kebenhavn 2003.

Nielsen, Frede V. (1998). Almen musikdidaktik. Kebenhavn: Akademisk Forlag.

Ruud, Even (2013). Musikk og identitet. 2. Utgave. Universitetsforlaget.

Sloboda, John (2005). Exploring the musical mind. Cognition, emotion, ability,
function. Oxford University Press.

Small, Christopher (1999). Musicking — the meanings of performing and liste-
ning. A lecture. In: Hennesy, Sarah (ed.) Music Education Research, Vol. 1,
No. 1, 1999, 9-21. University of Exeter.

Tennesvang, Jan & Hedegaard, Nanna B. (2015). Vitaliseringsmodellen - en

introduktion. 2. udgave. Forlaget Klim.

Noter

1 El Sistema er et musikundervisningstilbud, der i 1975 blev grundlagt i Caracas, Venezuela,
af musiker og dirigent José Antonio Abreu (fedt 1939), der ogsa er uddannet skonom og har
veeret minister. Born undervises flere gange om ugen i savel orkesterspil som deres instrument.
Undervisningen er gratis og dermed attraktiv for bern og deres familier i slumomraderne, da
bornene herved dels far tilbud om meningsfuld fritidsbeskeeftigelse og dels i underviserne kan se
andre rollemodeller end de fa, der har penge i Favellaen ... narkohandlerne.

2 Det kan veere stomp, korsang, musik pa iPad, tekst- og musikveerksted o.a. Kendetegnet er dog
at det handler om aktiv musikudevelse. I vores forste ar for orkesterskole, var dette hold lidt
problematisk, da timerne ikke blev lest af en musikuddannet leerer men af en peedagog uden
musikfaglige kompetencer. Det blev til ret meget “spille spil” pa iPad ... alts4 en fritime, hvilket
en del elever syntes, var mere attraktivt end at skulle veere fysisk aktiv med at leere at spille pa et
instrument.
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Lars Sggdrd interviewet af Malene Bichel

Tivoli-Garden er et af landets allermest kendte orkestre, bade som turistattraktion
og som rugekasse for kommende professionelle musikere. Det er derfor oplagt at
se nermere pa dette orkester som musikalsk leeringsmilje.

Lars Segard har veeret leder af Tivoli-Garden siden 2014. Udover sin mu-
sikvidenskabelige uddannelse tager han i sin ledelse af garden afseet i en MBA i
strategi og organisation samt i en bred erfaring som producent, producer, forleeg-
ger og organisator mange forskellige steder i det danske kulturliv.

Lars Segard fortaeller

At skulle lave oplaeg til konferencen Gode Musikalske Laeringsmiljoer her i foréret,
har veeret meget inspirerende. Det var en frisk vinkel for mig at skulle se pa
Tivoli-Garden som et leeringsmilje. For egentlig ser jeg Tivoli-Garden primeert
som koncert- og teatervirksomhed, hvor hele musikundervisningen blot er en
del af vort arbejde og vor proces frem mod vore optraedener. Tivoli-Garden
optraeder i og uden for Tivoli med mange forskellige slags optraedener, og der er
s& mange koncerter og parader og shows i lebet af et ar, at musikundervisning
og koncertvirksomhed spiller meget teet sammen. Optraeden og det at forholde
sig til sin optreeden bliver simpelthen en central del af den paedagogiske proces

og meget karakteristisk for leeringsmiljoet.

Tivoli som ramme om et elitemiljo

Tivoli-Garden er en gammel sag. Den blev stiftet af Tivolis grundleegger i 1844 af
Georg Carstensen som en fodselsdagsgave pa Tivolis forste fodselsdag.


http://

Tivoli-Garden som laeringsmiljg

Tivoli-Garden er en elitemusikskole for 100 born. Fra 1844 til 2015 var garden kun
for drenge, men siden 2015, (100-aret for kvindernes valgret) har vi optaget piger
og drenge pa lige fod.

Vi far dem ind, i bedste fald, fra de er 7-9 ar og de bliver de pensioneret nar
de er 16. Det er en fast pensionsalder. Vi har en optagelsesprove. Og da vi er sa
heldige at have stor sggning og et stigende niveau blandt ansegerne, kan vi leegge
et hejt indgangsniveau. Nar de kommer ind, bliver de sat pa nogle paedagogiske
skinner og sa er der ellers en stejl leeringskurve — og krav om en stejl leeringskurve
derfra. Vi veegter hermed bade at Tivoli kan veere bekendt at lade dem optraede og
at der hele tiden er noget pa tallerkenen for dem selv. De skal have udfordringer,
s de bliver holdt til ilden og oplever at de leerer noget. Og de skal hurtigt opleve
resultater af deres indsats i forhold til opgaven, som vi seetter dem i gang med.

Garderne gar i almindelig skole ved siden af. Men ligesom hvis man dyrkede
en elitesportsgren, gér der rigtig meget tid med at veere en del af Tivoli-Garden.
Sa garden, Tivoli og det at veere en del af et respekteret orkester og spille pa et
instrument bliver en vigtig del af deres identitet og fylder meget i deres liv.

De gkonomiske rammer

Tivoli-Gardens gkonomiske struktur bestér i at Tivoli financierer det hele. Gar-
derne far endda et lille honorar for at optraede, sa de meerker at de er pa arbejde.
Desuden kan de jo komme gratis i Tivoli. Til gengeeld stiller vi krav til dem.
Garderen og ikke mindst familien skal bidrage med tid og flid. Hvis de betalte
kontingent, kunne de sige ”Jeg gider ikke komme pa torsdag”. Det er der ikke
noget der hedder her, da det er deres arbejde. De skal komme pa torsdag ligesom
de skal komme alle de andre dage, hvor de er en del af det meget forpligtende

feellesskab, som Tivoli-Garden er og af den store forretning som Tivoli er.

Forlebet i en tivoligarders karriere

Forlebet bestér i at man som ca. 8-arig kommer ind i tambourkorpsets elevskole.
Dette foregar pa baggrund af en optagelsesprove. Efter et ar kan man, hvis man
bestéar arsproven, komme i tambourkorpset og far lov til at optreede. Man skal
altsd kunne noget bade musikalsk, samarbejdsmeessigt og scenisk fer man op-
traeder for nogen. I tambourkorpset spiller man forst flojte eller tromme. Senere
gar man videre til andre roller i tambourkorpset og endnu senere folger enten
fanevagten eller musikkorpset.

Den forste gang man far sin uniform pa og gar med i paraden er altsa ca. 15
maneder efter at man er startet i tambourkorpsets elevskole. I tambourkorpset
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har de to eller tre &r hvor de spiller og optreeder med at g parader eller deltage
i shows. Cirka pa ar to mestrer de opgaven sa godt, at de treenger til nye udfor-
dringer. P4 dette tidspunkt tager vi en snak med det enkelte barn om, hvorvidt
de synes at have de evner som vi ved optagelsesproven fik indtryk af at de havde,
og vi vurderer om det er pa tide for barnet at f& en trompet, en saxofon, en tuba
eller hvad det nu matte veere, stukket i handen.

Hyvis de har niveau til det, far de lov til at fa soloundervisning med henblik pa
senere at komme i musikkorpset. De begynder sa at spille pa deres soloinstrument
i tambourkorpset. Nogen gange far de dog et ar eller to i fanevagten, som er en
ikke-spillende del af Tivoli-Garden nar der optraedes og spiller altsa kun pa deres
nye instrument til preverne og i deres egen ovetid. Rigtig mange af ungerne gar
i denne periode og dygtigger sig pa deres instrument, nar de ikke er i uniformen
og bliver lige sa stille ret gode til at spille.

Nar en garder forlader sin plads i musikkorpset, bliver der plads til en af
garderne fra tambourkorpset. Musikkorpset er et 50-mands harmoniorkester,
og har altsa en fast beseetning med et bestemt antal pladser til hvert instrument.
Nogen fa fravelger selv den musikalske karriere eller vi finder sammen ud af
at valget af instrument maske ikke var et helt sa godt match som vi havde troet.
Disse far ofte en karriere i fanevagten, hvor de uden at spille kan veere en del af
Tivoli-Garden fordi de godt kan lide garderlivet eller nogle af de andre discipli-
ner, som for eksempel at ga parader eller svinge med geveerer eller deltage i de
mere showpreegede discipliner. Sa vi har bade musikkorpset til de spillende, som

er de fleste og et parallelspor i fanevagten til de andre.

En meningsfuld arbejdsplads kraever indsats og trivsel

Der er cirka 100 elever. Og det er jo helt umuligt at sige hvordan et 8-arigt barn vil
agere otte ar frem i tiden. Det kan vi ikke. Derfor er der hele tiden en lobende og
individuel tilpasning af forlgbet. Der tages rigtig mange personlige hensyn fordi
menneskeliv forlegber forskelligt. Men der tages ogsa mange personlige hensyn
fordi vi ikke har nogen reservebaenk. Vi er simpelthen tvunget til at fa hele det
potentiale udfoldet, som hvert enkelt barn rummer. Sa der bliver taget rigtig
store hensyn og vi leerer rigtig mange familier og skaebner og livsforleb at kende
i den proces. Det er pa mange mader som at drive et professionelt orkester med
fastansatte musikere. Vi gnsker ikke at fyre eller miste nogen. Vi er sa atheengige
af deres nuveerende og kommende kompetencer og trivsel at vi skal passe rigtig
godt pa dem undervejs.

Og som pa alle andre arbejdspladser er trivsel helt grundleeggende. Nar Tivoli
investerer s& meget krudt bade tid og penge og faciliteter i hver en af vores 100
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dyrebare barn sa skal de trives. De skal have det sjovt, de skal veere trygge, de
skal have lyst til at komme, de skal have lyst til at tilbringe al den her tid i Tivoli.

Vi stiller krav om at de over sig hjemme. De sma skal gve en halv time hver
dag Til dem ma vi ofte sige, ”Sa nu beheover du altsa ikke ove mere i dag”. Efter-
handen seettes dagskvoten for gvning op. Men hele forlebet igennem er der krav
om at man har daglig instrumentkontakt. Og der er hyppige orkesterprover og
et yderst forpligtende feellesskab. Vi plejer at sige “Jamen hvis du mangler, sa er
der huller i musikken og der er huller i geleddet. Og hvem ser s& dum ud? Det
gor alle dine kammerater, fordi du ikke er der.” “Nah ja, det er ogsa rigtigt”, sa

strammer man lige ballerne og tager opgaven pa sig.

Fodekade

Tivoli-Garden fungerer langt hen ad vejen som et ikon for Tivoli og for Danmark,
og vi vedkender os at vi er en del af den musikalske fodekeede, skent det pa en
made er et biprodukt at kunne poste nogle af vore elever videre i konservatorie-
systemet. Det er et rigtig godt biprodukt. Men det er ikke det vi sadan primeert
er her for, eller som vi gor en bevidst indsats for. Vi er her som tidligere neevnt
primeert for at lave gode optraedener for Tivolis geester og byens geester.

For fem-syv ar siden, et par ar for min tid som leder, blev der lavet en under-
sogelse som viste at cirka 30% af alle musikere i Danmarks professionelle orkester
har tradt deres musikalske barnesko i Tivoli-Garden. Vi har kun 100 elever af
gangen, sa set i forhold til meengden af elever i de kommunale musikskoler er det
jo neesten et astronomisk resultat. Det er en helt vild statistik, sa der er tydeligvis
noget i konstruktionen som animerer garderne i den retning og som hjeelper dem

med at opnd de rette forudseaetninger.

Elitemusikere som laerere

En af arsagerne til denne statistik kunne veere vort leererkorps.

Vi er sa privilegerede at have nogle af landets bedste musikere som undervi-
sere. De synes det er sjovt at have Tivoligardere som elever, da disse er udvalgt
gennem en optagelsesprove og da de generelt udvikler sig hurtigt og bliver
temmelig dygtige. Derfor kan vi have gode leerere fra de kebenhavnske symfo-
niorkestre. Vi har typisk solobleeserne fra Copenhagen Phil, fra Det Kongelige
Kapel, fra Den Kongelige Livgarde og fra Radiosymfoniorkesteret. De har ikke
alle sammen lige stor lyst til at undervise pa en kommunal musikskole, men de
gider godt undervise i Tivoli-Garden som en bitjans, ved siden af at de sidder og

spiller med verdensberemte dirigenter. Det gor de fordi de teenker det som sadan
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en given tilbage til musikmiljeet, - fordi de gar op i at veere med til at praege den
musikalske fodekaede, - eller fordi de nyder at meerke nogle unge mennesker
der synes det er sagen at spille basun en time om dagen og udvikle sig med det.
Pa denne made kommer Tivoli-Gardens bern og unge til at opleve sig som den
neermeste periferi til det professionelle eliteere orkestermilje, som det vil veere

naturligt senere at blive en del af.

Dannelse og forpligtende faellesskaber

Dannelsen i hele dette foretagende er meget vaesentlig. Det er noget af det forste
jeg pointerer hvert ar pa det introducerende foreeldremede, nér vi far den nye ar-
gang pa cirka 18-23 bern ind. Jeg siger til deres foreeldre: Vi kommer til at preege
jeres bern. Jeg haber I er glade for det, men vi kommer til at praege jeres born.”

Denne her konference har givet mig anledning til at forsege at beskrive hvad
det egentlig er for et kanvas vi maler pa. Og det kanvas vi har, det er simpelthen
almen og musikalsk dannelse for ungerne. Noget af det der foregdr er pa et meget
alment plan som alle kan have brug for, og noget er langt mere specialiseret
musikfagligt eller performancemaessigt.

En del af det der foregar i Tivoli-Gardens leeringsmiljo er baseret pa fysisk ak-
tivitet. Jeg leegger stor veegt pa kropsligheden i aktiviteterne. Det er vigtigt de far
brugt deres krop. Det gor man naturligvis ndr man marcherer, laver parader, og
nar man laver mere komplicerede aktiviteter som tattoo- eller eksercitstreening og
lignende. Men vi prioriterer ogsa kropslighed nar vi synger, laver teaterpreegede
aktiviteter, kommer pa scenen og laver shows.

Kropsligheden er desuden omdrejningspunkt i hereleeren, hvor vi blandt
andet bruger solfege og solmisation. De tror de sidder og klapper rytmer og har
det morsomt med det, men i virkeligheden far de sprojtet noget musikteori ind i
hovedet, de ved det bare ikke.

Andre aktiviteter i den musikalske leering er mere intellektuelt baseret.

Desuden skal de kunne omstille sig mellem de mange forskellige opgaver og
de skal have bade performanceparathed og musikalsk overskud i mange forskel-
lige situationer. De kommer ud for rigtig mange forskellige typer optreeden og
treener derigennem deres parathed til at kapere og navigere i uforudsigeligheder.

“Hvad skal vi lave i dag?” ”Jamen vi skal spille ved ankomsten af et kryds-
togtsskib. Og nu kommer der nogle amerikanske turister ned ad den her trappe
og I skal st& der og spille og det skal i gore i et kvarter”. “Fint”.

”Hvad skal vi gere i dag?” “Jamen i dag skal I spille til Jan Gleesels sglvbryl-
lup. De aner ikke i kommer. Dogren gar op, I kommer ind og sa daner de alle
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sammen. I spiller fire numre, sa er der lige noget fotografering og sa skal I ud

igen.” ”Okay. Sa gor vi det.”

"I dag skal vi ga en parade pa Streget.” “Fint sa ger vi det.”
"I dag skal vi spille koncert pa pleenen.” De er simpelthen klar!

Og bare i denne tid er der nok at veere klar til. Vi har netop opfert Tivoli-Gardens
gallashow pa scenen i Tivolis koncertsal samt i musikhusene i Arhus og Esbjerg.
Der rejste vi rundt med disse 100 talentfulde bern. Om en maned tager vi til
Frankrig for at optreede ved et internationalt tattoo, hvor vi pa en maned nar at
seette et nyt show sammen, som vi skal aflevere dernede. Det bliver et showforleb
pa 17 minutter, hvor Tivoli-Garden skal optreede pa lige fod med professionelle
voksne fra hele Europa. Vi har heldigvis gjort det med succes for, men det er altid
speendende. Og sa har vi de vanlige koncerter pa Pleenen og i Tivolis koncertsal.
Og sidelobende med alle disse perfomances kerer orkesterprover i de respektive
orkestre, individuel instrumentalundervisning samt egen ovetid hjemme

Men trivsel er utrolig vigtigt. Garderne skal have det godt hvis de skal have
lyst til at kaste den store maengde energi i projektet. De skal synes det er fedt at
optreede og komme ud og veere en del af den der maskine, som gar i takt og laver

en strggparade. De skal opleve alle opgaverne som en stor bunke guleredder.

Som Lars Segard betoner, beerer miljget i Tivoli-Garden preeg af at veere en
arbejdsplads i periferien af mere professionelle arbejdspladser. Som leeringsmilje
er det derfor neerliggende at se pa garden som et eksempel pa et mesterleeremiljo.
Garderne ser sig f.eks. fra starten som garder og ikke som elever. Og ligesom
hos en traditionel handvarksmester starter de med perifere og enkle ansvar
og opgaver og nermer sig langsomt de mere centrale og kreevende musikalske
opgaver og ansvar. Leererne ser sig ligeledes mere som mestre end som leerere
og har en klar funktion som forbilleder i hele forstaelsen af hvad det vil sige at
veere musiker og ikke blot pd afgreensede feerdighedsmeessige omrader. Den
musikdidaktiske systematik er tydeligst pa hereleere omradet, hvor garderne
undervises sammen, mens den individuelle instrumentale undervisning synes at
veere op til den enkelte leerer/mester.

Nar Lars Segard betoner vigtigheden af trivsel, argumenterer han ikke
med trivsel i en leeringskontekst, men henviser til vigtigheden af trivsel pa en
arbejdsplads. Sa selv om leering er meget hgjt prioriteret er det ikke leering og
undervisning som er gardens egentlige stolthed og identifikation, men den musik,
der kommer ud af det.
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Af Jesper Sveidahl

Med denne artikel vil jeg ud fra mine erfaringer og metodeudvikling i forsknings-
og udviklingsprojektet Skab Nu og gennem begrebet ”communicative musicality”
(Malloch & Trevarthen 2010) pege pa, hvordan vi ved at sgge tilbage til musikkens
oprindelse kan blive inspireret til at udvikle musikpaedagogik, der bygger pa

musikkens grundleggende kommunikative ontologi.

Forudsa®tningspaedagogikkens begransning

Jeg har i mine over 30 ars feerden i forskellige musikpeedagogiske miljoer primeert
medt og selv som musikskole- og konservatorieleerer aktivt praktiseret det jeg vil
kalde; forudseetningspeedagogik.

Forudseetningspaedagogikken bygger i hgj grad pa tesen om, at for at kunne
give det enkelte unge menneske adgang til musikkens sprog og dermed &bne op
for de store oplevelser der bl.a. skabes i feellesskaberne omkring musikken, skal
eleven udvikle de rette instrumentale, musikalske og musikteoretiske forudseet-
ninger. Forudseetningspaedagogikkens forskellige former og varianter er som
regel koncentreret omkring de steerke kulturer, der historisk er opbygget omkring
hvert enkelt musikinstrument. Hvert musikinstrument har saledes sin historiske
og kulturelt betingede kanon man som elev skal forholde sig til, og det kan tage
flere ar at leere at mestre et musikinstrument i en sddan grad, at man kan begynde
at udtrykke sig meningsfuldt pa det. Eleverne melder sig saledes ikke bare til et

instrument, men til et mere eller mindre forprogrammeret leeringsforlgb med en
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velgennemprevet progression. Et forleb, der som regel bygger pa en “fra vugge
til professions teenkning”, og som dermed kun til fulde kan forstas af de indvi-
ede; dem der allerede har gennemfeort forlebet. Forlebet kan fra den uindviedes
position veere sveert at forstd, begribe og overskue.

Netop derfor kan man argumentere for, at én af de sterste udfordringer med
denne didaktiske tilgang til musikundervisning er de forste ar som nybegyndere,
hvilket ogsa bekreeftes af musikskolernes problemer med fastholdelsesgraden i de
forste ar af instrumentalskolen, ”instrumentkneekket”. Det stiller ekstremt store
krav til det enkelte barns abstraktionsevne ift. at kunne forestille sig hvordan et liv
med musik og udtryk bliver ude i fremtiden, nar barnet lige nu mere eller mindre
alene star og keemper med noderne og instrumentet for bare at fa en nogenlunde
udholdelig lyd ud af instrumentet.

Forudseetningspeedagogikken har skabt mange fantastiske musikere gennem
tiden og vil sikkert blive ved med det fremadrettet, men noget kunne tyde pa at
den er kommet under et oget pres. I de seneste 10 ar har jeg som praktikerforsker
arbejdet med dele af bagsiden af forudseetningspaedagogikkens medalje: oget
frafald af elever i instrumentalundervisningen i musikskolen. Dette arbejde har
i stigende grad gjort mig opmaerksom pa, at de leeringsmiljoer jeg har veeret en
del af og har observeret i hgj grad har haft et overvejende fokus pa musikunder-
visning som et kulturelt betinget dannelsesprojekt, hvor musikken er knyttet til
kulturen, dets institutioner og til forestillingen om ”det gode liv” og den oplyste
samfundsborger. Det er min personlige oplevelse, at den mere institutionaliserede
del af musikpaedagogikken i nogen grad har mistet forbindelsen til musikkens

grundleeggende menneskelige, kommunikative ontologi.

Kommunikativ musikalitet som udgangspunkt

Malloch & Trevarthen (2010) introducerer i deres forskning begrebet “kom-
munikativ musikalitet”, der beskriver den menneskelige musikalitet som en helt
fundamental del af menneskets biologiske, psykiske og dermed kommunikative

system.

Musicality is a psychobiological capacity that underlies all human communication,
including music. It has evolved to become a universal characteristic of human
nature.

(Ellen Dissanayake 2010)

Musikalitet er sdledes et psyko-biologisk system vi er fodt med og som udspringer
af den helt livsafgerende kommunikation imellem (preehistoriske) nyfedte spaed-
born og deres foraeldre og disses evne til igennem vokal, visuel og kinetisk udtryk
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at formidle, justere og afstemme folelser og adfeerd for derigennem at styrke
samhorighedsfolelsen dem imellem og dermed bl.a. styrke den altafgerende
omsorgsfolelse som en mdade at sge menneskets overlevelsesmuligheder (Dis-
sanayake 2010). Som musiker og komponist kender jeg indgaende til musikken
som et sprog, der kan forlese mit personlige behov for at kunne dele mit indre
folelsesliv og fantasi direkte med andre menneskers indre folelsesliv og fantasi og
dermed veere stand til at pavirke og justere lytteres indre og ydre liv og skabe en
menneskelig samherighed i tid og rum. Musik er dermed mere end et kulturelt
og samfundsmaeessigt dannelsesprojekt, men ogsé en medfedt menneskelig
kompetence og et behov for med udgangspunkt i en kommunikativ musikalitet
(Malloch & Trevarthen 2010) at skabe mellemmenneskelig samherighed igennem
formidling af personlige, felelsesbarne udtryk. Et behov for samherighed som
startede som en overlevelsesmekanisme og som i dag er en uslettelig del af vores
menneskelige natur (Dissanayake 2010)

Sammenligner jeg som musiker og komponist de musikalske udtryk som jeg
har skabt gennem min karriere som enten har taget udgangspunkt i gengivelse/
fortolkning af andres musik eller skabelsen og formidlingen af min egen selv-
skabte musik, star det helt klart for mig, at netop forbindelsen imellem musikken
og mit behov for at skabe samherighedsoplevelser mellem mig selv og andre
mennesker star klart tydeligst frem i oplevelserne omkring min egen musik. Det
er der vel ikke noget meerkeligt i, at man som musiker/komponist har lettere ved
at komme eksplicit i kontakt med de folelser og intentioner, der ligger bag et
personligt skabt musikalsk udtryk, og at det kreever langt mere gvelse og abstrak-
tionsevne at finde dette i processer hvor man gengiver/fortolker andres musik.

Til geengeeld har jeg som modtager/lytter haft lige sa berigende samherigheds
oplevelser med musik fra en komponist, der er ded for 100 ar siden, som med

musik skabt i nuet foran gjnene og ererne af mig.

Pa baggrund af mange ar i musikpaedagogikkens tjeneste har jeg stillet mig selv
folgende sporgsmal: Overser vi denne musikkens kommunikative oprindelse i den
institutionaliserede del af musikpaedagogikken i Danmark i dag? Hvordan kan vi skabe en
musikpaedagogik, der tager udgangspunkt i vores medfedte kommunikative musikalitet og
behov for gennem musikken at skabe menneskelige samherighedsoplevelser?

Skab Nu

Jeg har med projektet Skab Nu sat mig for at underseoge netop dette. Projektets
tese er, at born og unge har en masse musikalske, kreative og skabende kompe-
tencer og behov som vi ikke tager nok udgangspunkt i dag og at ferste skridt er,
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at vi — eleverne og underviserne — far gje pa kompetencer og behov for at skabe
samherighedsoplevelser gennem musikalske ud- og indtryk. Grunden til at jeg
kalder projektet; Skab Nu er, at jeg har valgt at fokusere pa, at vi skaber vores egen
musik, da det er afgerende at de unge i dette projekt kommer i kontakt med deres
eget indre folelsesliv og fantasi og oplever at kunne bruge deres kommunikative
musikalitet til at udtrykke sig for andre. Det er min erfaring, at det er nemmere at
komme i kontakt med sig selv og fa gje pa sine kompetencer i en skabende proces
frem for reproducerende proces.

Alt sammen oplevelser som skal danne udgangspunkt for at kunne engagere
sig dybere og blive fastholdt leengere i musikkens sprog og verden, og opbygge
motivationen for at leere at spille pa et instrument/flere instrumenter og blive
ved med at spille og skabe musik. Et engagement og en fastholdelse der vil gore
eleverne i stand til, at udnytte deres musikalske, skabende og kreative leeringspo-
tentiale fuldt ud. Jeg vil med dette projekt saledes forsege, at vende det fremher-
skende musikpaedagogiske paradigme, forudsaetningspaedagogikken, pa hovedet
og starte - i min begynderundervisning - med det der normalt er endemalet efter
mange ars gvning: Jeg vil tage udgangspunkt i musik som et personligt/kollektiv
kommunikativt udtryk og her ud fra lade den enkelte elevs musikalske/kreative/
instrumentale feerdigheder og forstéelse, viden og kompetencer vokse.

Forudsatningspaedagogik kontra bruger-empowerment

Der er de sidste 10 ar sket en voldsom teknologisk udvikling indenfor bl.a. musik-
produktionssoftware som bygger pa et helt andet musikpeedagogisk paradigme
end forudsaetningspaedagogikken: bruger-empowerment. Det nye musiksoftware
abner op for nogle meget enkle, intuitive og lettilgeengelige muligheder for at
lege og manipulere med musik i et lydligt-miljg, der lyder overbevisende og en
lydkvalitet som de unge mennesker kender til fra deres hverdag. Efter allerede
fa timer ved computeren kan man skabe musik — med stor hjelp fra softwaren
- med de musikalske kompetencer og den estetik man nu engang er rundet af
og pa den made fa oje pa sig selv i det musikalske udtryk. En situation som ift.
forudseetningspeedagogikkens logik forst kan ske, nar man har arbejdet flere ar

med at mestre musikkens sprog.

Sammenholder man alt dette med, at bern og unge i dag — pa godt og pa ondt
— konstant er online og i gang med at kommunikere med venner, familie og
resten af verden mange timer hver eneste dag og dermed konstant er i gang med
en for dem ekstremt vigtig identitetsskabende, performativ selvproduktions-
proces (Hall & Du Gay, 1996), ser jeg nogle fantastiske muligheder for at koble
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musikundervisningen pé dette kommunikative drive. P4 den made bliver musik
forbundet til deres behov for at kommunikere og dermed til musikkens grundleeg-

gende kommunikative ontologi.

Derfor har jeg i mit projekt Skab Nu fokus pa at skabe rammer for, at nybegyndere
kan blive empowered af musikken og musikundervisningen og kan friseette alle
de musikalske ressourcer og kompetencer de besidder som udgangspunkt for
at opbygge en lyst, motivation og nye feerdigheder for at kaste sig videre ind i
musikken og leere mere af et sprog, der kreever hardt arbejde og determination.
Jeg har i Skab Nu fokuseret pa musikunderviserens 1-2 forste meder med
forskellige grupper af nybegyndere for at stille skarpt p4 hvordan man — med
forskellige malgrupper — kan arbejde med at de far gje pa deres musikalitet og
arbejder med afszet i deres lyst og behov for at udtrykke sig igennem musikken.

At skabe sin egen musik - i faellesskab

En af de vigtigste veerktojer der ligger til grund for dette projekt i forhold til at
blive i stand til at hjeelpe bern og unge til at fa gje pa deres egen musikalitet og
opleve musikkens muligheder som en kommunikativ platform er, at skabe sin
egen musik i nuet. Der af projektets titel; Skab Nu. For mig er det en selvsteendig
pointe, at man igennem at skabe sin egen musik sammen med andre — hvilket
jeg kommer tilbage til lidt senere — i hojere grad far mulighed for at opdage sig
selv, sit bidrag og udtryk i musikken end ved at spille andres musik. Saledes
er det at skabe sin egen musik ikke finere eller bedre end at spille eller fortolke
andres musik, men i dette projekt et kerne didaktisk perspektiv som er knyttet
til bornenes opdagelse af musikkens kommunikative ontologi. At komme ind
”direkte fra gaden” i et rum uden andet end sig selv og sin krop, mede rummets
musikalske preparation sammen med andre mennesker og efter et par timer ga
ud af rummet igen med sin egen musik i handen er for mig malet med projektet
og lige preecis den type oplevelser jeg tror kan inspirere og motivere rigtigt mange
born og unge mennesker til, at ville fortseette med at udforske musikkens veesen.

At mgde andre og skabe musik sammen er et andet kerne fokus i dette
projekt. Musik er i hej grad en intens made at veere sammen med andre pa, hvor
oplevelser af at skabe musik sammen, kan knytte steerke sociale bdnd og skabe
et serligt tilhersforhold mellem deltagerne. Oplevelser jeg har teet inde pa livet
i forhold til min egen musikalske opveekst i diverse ovelokaler pa Sjeelland. Lige
preecis de sterke feellesskaber oplever jeg ogsa, at bl.a. musikskoler slas meget
med i forbindelse med elevernes oftest ret sporadiske og individuelle tilstedevae-
relse pa musikskolen. Og her har jeg tit teenkt, at hvad hvis vi her i hejere grad
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tog udgangspunkt i allerede eksisterende steerke sociale netveerk, s& kunne vi
starte et helt andet sted i forhold til de sociale tilhersforhold til musikskolen. Jeg
har derfor i Skab Nu helt overlagt skabt grupper som kender hinanden fra andre
sociale kontekst primeert fra folkeskolen.

Udviklede metoder

I projektet har jeg udviklet en lang reekke metoder til at arbejde med begyndere
og deres forste skabende musikalske oplevelse. Jeg har valgt at praesenteret to
centrale metoder i denne artikel.

ImiKomp

Jeg har i forbindelse med Skab Nu udvikle et undervisningsredskab som egner
sig til at arbejde med sterre grupper af bern og unge (et feellesskab) gerne pa
forskellige instrumenter/lydgivere og stemmer osv. og fa gruppens og gruppens
medlemmers musikalitet og lyst til at skabe musik i spil i undervisningen. En
vigtig udtryksmeessig pointe med denne metode er, at jo flere bern og unge, der
deltager med flere forskellige kroppe, stemmer og instrumenter, jo mere kraft i
udtrykket og flere speendende udtryksmaessige variationer og muligheder giver
det musikken. ImiKomp arbejder med fokus pa, at skabe den steerkest mulige
musik med de forhandenveaerende sems princip. Metoden er opbygget omkring
at udnytte alle deltagernes musikalske og personlige kompetencer — bevidste og
ubevidste - ndr de star i undervisningen i nu’et. Det vil sige, at redskabet kan bru-
ges direkte fra lektionens start og kraever naesten ingen forudseaetninger. Tanken
er, at leerere og elever skaber den musik i undervisning der streommer fra deres
musikalitet og deres musikalske og instrumentale kompetencer lige nu og bygger

oven pa dette fundament i et tempo, sa musikken og udtrykket kan folge med.

Grundleeggende for selve metodens udfoldelse er, at meget musik tit er bygget op
omkring meget enkle elementer; en rytme, en tone, et interval, en toneraekke, et
beat og ved at bryde musikken ned til de mindste og steerkeste enheder kan man
skabe god musik med et steerkt udtryk selv med begraensede formelle musikalske

og instrumentale feerdigheder.

Imikomp benytter den universelle leeringsform; imitation om omdrejningspunkt.
Imitation er en naturlig og indgroet del af vores méde som mennesker at under-
soge verdenen og udvikle os pa — fra vugge til grav — at alle mennesker forstar det

instinktivt og fele sig trygge ved det. Nar andre mennesker imiterer det man selv
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udtrykker bliver man meget klogere pa hvad det er man selv spiller, hvordan det
virker pa andre og hvordan det egentlig lyder. P4 den made gar imitation bade
indefra og ud og udefra og ind.

Der er stor forskel pa, at imitere uden og med puls. Nar man imitere uden puls
kan man arbejde i leengere fortlobende musikalske flow, hvor imitationen skaber
en naturlig (musikalsk) forsinkelse imellem afsender og modtager. Man arbejder
sa at sige meget horisontal i musikkens tidslinje og kan have meget fokus pa
musikkens form og udstreekning. Ved imitation med puls vil modtageren udover
at imitere tonerne ogsa forsege at imitere den absolutte puls og rytmik, og
dermed bliver den naturlige forsinkelsen ophaevet. Men da der jo altid vil opsta
en forsinkelse i imitationen imellem to forskellige mennesker bliver man nedt til
at seette forsinkelsen i system — i perioder af 1,2 og 4 takter osv. Dermed bliver
musikkens delt op i sma perioder, som ma gentages, og musikken bliver mere
vertikal fokuseret. Det gor, at det er to meget forskellige méader at skabe musikken
sammen pa — med eller uden puls og derfor egner de to imitationsmader sig ogsa

til skabe forskellige typer musik og musikoplevelser med.

ImiKomp bygger i hgj grad pa “Kongens efterfelger” som er en leg langt de fleste
kender fra bernehaven eller skolen, og den behgver ikke mange ord med pa vejen.
Ga bare i gang og se om de ikke bare instinktivt felger med. Helt afgerende for,
at denne “leg” skal fungere i en musikundervisning er, at den ikke opfattes (af
leereren eller eleverne) som en ovelse, men som en musikalsk leg og et stykke
originalt musik. Skab et koncentreret rum omkring musikken, hvor alle sanser
skal bruges og hvor legen forleber som et stykke musik med; en start, et klimaks
og en slutning. Skab hellere flere sma stykker sammen af kortere varighed end ét
langt forleb, da det er sveert at styre rent musikalsk og fordi lange forleb udfordre
koncentrationen. Brug rummet og akustikken for at fa fokus pa musikken og veek

fra rigtigt og forkert pa instrumentet.
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Eksempel:

Fase 1: "Lang tone”

Efter 10 sekunders intens stilhed, spiller leereren en lang tone uden puls. Tonen
fylder rummet og alle begynder at finde tonen. Denne sogen skaber smukke disso-
nante klange til det ejeblik hvor tonen er unison. Mdske bliver den aldrig unison —
sd bruger vi den klang der skabes. Laereren laver et lille musikalsk forlob uden puls
med denne tone(r), undersoger den(m), spiller kraftigere 0g svagere, stop og start,
mange eller fd ansatser alt imens alle elever folger intenst med. Leereren har en god
ojenkontakt med eleverne og bruger kroppen til at dirigere eleverne med og pd den
mide forstaerke det der foreqdr musikalsk. Nu traeekkes en deltager ind i midten og
overtager rollen som “konge” Eleven genbruger nogle af leererens ideer, men finder
0gsd pd sine helt egne. Der er stadig kun én tone i rummet (mdske flere ;-)

Fase 2: "Tone raekke”

Nu bryder leereren ind og introducere en ny tone og begynder at lege med to toner.
Musikken bliver pludselig sogende igen, og udtrykket formes omkring forsinkelse
af toneskiftet. Laereren bruger sit fokus pd, at fd@ musikken til at lyde sd godt som
muligt fremfor at perfektionere selve toneskiftet. Nu bryder en deltager ind med
en 3. tone. Der er ikke brugt et eneste ord i undervisningen endnu — alt foregdr
gennem musikalsk kommunikation.

Fase 3: "Fra tone rakke til feerdig komposition”

Nu bygger gruppen sammen akkorder og melodier ud af de tre toner. Gruppen
er stillet op 1 tre grupperinger og tonerne vandre imellem grupper og forskellige
akkorder dukker frem. Med et tegn; "finger i tinding” beder han gruppen memorere
toner og der med akkorder og et lille akkordforleb seettes sammen. Nu sattes der
puls og rytmer pd akkorder — disse kommer fra deltagerne selv igen gennem
imitation — og leereren koordinere nu blot gruppens input og arbejde. Nu tager
kompositionen virkelig form, og der arbejdes med breaks, dynamiske skift, og nogle
deltagere flytter nu over pd nogle trommer der stir klar og begynder helt naturligt
at spille nogle simple rytmer der passer til. Og sd er alt muligt!

Jeg har udviklet en form for grafisk notation til at forklare og notere ovenstaende.
Se nedenstdende grafik.
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Materialer Symbol Bevaegelser  Symbol Effekter Symbol
| /pul D ik
Lang tone ntet tempo/puls ynami < >
~——— —— ———
' ' 'R
Kort tone . Tempo/puls R Accelerando o
- J - -
s N SE— . ( N
Toneraekke _ Homofon Ritardando m
bevaegelse _—
- J ) - J
—_— —_— '
Melodi Polyfon Repetition .
NS bevaegelse ¢
- -7 ~—
Akkord Kontrast E] st
or E ontras op ®
~————— ———
Y ——— S
Rytme/ Kanon Improvisation Nl\
groove -t
| N ———
Lydstottehjulet

Lige som mange andre musikundervisere har jeg mange gange gjort den erfaring,
at jo hgjere kvaliteten af musikkens klang, lyd og rytmik, jo mere motiverede, og
koncentrerede bliver deltagerne. Det er lige som om, at den gode lyd eller det

steerke swing i musikken opsluger deltagerne, far dem til at glemme sig selv,
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og de bliver ét med den aktivitet de er i gang med; de kommer i flow. Mange
undervisere kan sikkert ogsa nikke genkendende til, at en svag og usikker lyd
virker demotiverende pé alle involverede parter. Hvorfor skal lille Jesper st i et
stort rum med en hard akustisk og spille sit trompetstykke helt alene, mens han
selv og leereren jo egentligt bare synes det lyder darligt? Tanken med lydstottehjulet
er, at bernene kan stotte sig til det samtidig med, at lyden, musikken bliver
beriget. Lydstottehjulet er ikke bare baggrund, men bidrager til, at bernene far lyst
til at skabe et steerkt musikalsk udtryk sammen med det. Det kunne f.eks. veere
et programmeret beat, et sample, en smuk klang, en reallydsoptagelse, et ak-
kompagnement osv. Det kan veere noget der afspilles eller spilles live i rummet af
leereren gerne pa alle mulige forskellige lydgivere. P4 den made bliver kvaliteten
af bernenes arbejde i musikken loftet og perspektiveret, fordi bernene hurtigere
kan fornemme, hvad deres musikalske arbejde kan udtrykke i en kontekst, der
er teettere pa deres egen perception af god lyd. Er det ikke at snyde? Nej, maden
man leerer at spille tromme i f.eks. Afrika er i hoj grad ved at deltage i landsbyens
trommegruppe. I midten sidder de mest erfarne og dygtigste, rundt om dem
de unge aspiranter og rundt om dem de mindste. Alle spiller en rolle ud fra de
kompetencer, de har. Med tiden og i takt med, at kompetencerne oges, nermer
man sig gruppens midte, men gruppen gar aldrig pa kompromis med lyden,

energien og udtrykket i deres musik.
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Eksempel: ”Lydstottehjul”

En gruppe pi 4 blandede begyndere pd omkring 12-13 dr sidder og snakker
om, at skrive en sang der handler om at sette pris pd livet. Ideen kommer ud
af en modreaktion pd mange af de sange de horer i dag, som har et sorgeligt og
vemodigt afsaet. De har snakket lidt om gruppens instrumentering og hvem der vil
spille hvad, men der er en naturlig toven i gruppen ift. at bemaegtige de forskellige
instrumenter — nogle for forste gang. Nu afspiller leeveren et track med et lidt lyst
orkestreret beat med nogle fine delay effekter i et frisk tempo og sporger om det
kunne veere udgangspunktet for sangen. Alle nikker. Helt automatisk begynder
specielt trommeslageren, at spille til beatet; forst ved at kopiere nogle af slagene fra
det indspillede beat, men rimeligt hurtigt finder han pd sit eget beat som lyder godt
ift. til beatet. Hans beat er ret uortodokst sammenlignet med et normalt skolet beat,
men det lyder virkeligt godt. Pianisten — som ikke er helt nybegynder — spiller nu
nogle akkorder som hun kender og finder ind i en rundgang. Laereren viser hende
en ny omlaegning og hun spiller nu rundgangen i ring til beat og trommebeat.
Leereren seetter nu nogle smd arpeggio-effekter pd tracket og nummeret begynder
virkeligt at lyde overbevisende. Samtidigt griber laereren bassen og begynder at
jamme med beatet, trommeslageren og pianisten. Sangerinden sidder ved siden af
pianisten pd samme klaverbaenk og synger nogle uhorlige melodier - hun er i gang.
Bandets sidste medlem stir ved en synth og ved ikke hvad han skal gore. Laereren
hjeelper ham med at finde en lyd han kan lide og viser ham en gruppe toner, der
kan passe. Han skruer lidt ned og stir og prover sig lidt frem og med hjeelp fra
leereren finder han en figur der passer. Bandet har nu komponeret et track og 1,5
time senere har de indspillet 1. version af sangen: "Enjoy”

Afrunding

Kan man vende begynder-musikundervisningen pa hovedet og med udgangs-
punkt i de unge nybegynderes allerede eksisterende kommunikative musikalitet
og kreativt skabende kompetencer arbejde med musikkens kommunikative og
skabende natur? Jeg har i projektet Skab Nu indtil videre afprovet de udviklede
metoder med 4 forskellige grupper af bern, og indtil videre kan jeg svare et stort
og rungende; ja.

Projektet har vist, at bern og unge i dag har rigtigt mange musikalske, kom-
munikative, skabende, kreative og samarbejdsorienterede kompetencer som —
under de rette omsteendigheder - kan friseette og bruges i begynderundervisning
i musik. Mit projekt viser tydeligt, at de deltagende bern og unge i dette "flip-

system” meget hurtigt far oje pa sig selv i musikken og lebende i undervisningen
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opbygger den tro pa sig selv og kommer i kontakt med sig selv som de skabende,
kommunikerende individer og grupper de er. Musikken der er skabt i de 4 forsog
er blevet livligt delt i sangskrivernes / komponisternes / musikernes netveerk,
hvilket viser, at deltagerne forbinder sig selv med musikken, dets udtryk og har
lyst til at dele det med andre; bruge musikken til at skabe samherighed med deres
netveerk. Det er tydeligt, at det i udstrakt grad er gennem troen pa sig selv som
musiske, skabende mennesker, at paraderne seenkes og musikken for alvor siver
ind i dem. De er selvfelgelig blevet stottet, hjulpet og udfordret af en kompetent
musiker og musikpaedagog. De har meodt musikerens steerke evner og musikalitet
i musikken som noget, der lofter dem og inspirerer dem og ikke bliver et selv-
steendigt normativt mal for dem.

At musik, kommunikation og identitet heenger uleseligt sammen viser sig
ogsa meget tydeligt i dette projekt. P4 et af holdene som lgb over 2 sessioner,
troppede de 4 unge op i totalt farvekoordinerede outfits med sma personlige
touches ved 2. session. Det var virkelig overveeldende at se, at 1,5 times arbejde
med gruppen omkring skabelsen af deres eget udtryk i musikken kunne seette et
sa tydeligt samhgrighedsskabende aftryk pa gruppen.

Om Skab Nu — i de 4 afgreensede empiriske forseg pa 1-2 sessions - har skabt
et steerkt nok motivationsfundament, for at alle deltagerne nu vil kaste sig videre
ind i musikkens verden er nok tvivlsomt, men oplevelserne er i hvert fald et godt

skridt i den rigtige retning mod et langt liv med store musikalske oplevelser.

Skab Nu leeringsmiljeer er kendetegnede ved:

¢ Der er ingen former for forudseetningskrav.

e Viskaber vores egen musik med fokus pa musikkens kommunikative
muligheder og vores behov for at skabe samhgrighed med vores om-
givelser.

* DPersonlige, kollektive og skabende musikalske oplevelser som ud-
gangspunkt for at skabe musikalske og instrumentale feerdigheder.

e Etsteerkt socialt netveerk; udnytte grupperinger fra eksisterende sociale
kontekster

* Bade sma og store grupper; udnytte de musikalske muligheder ved at

veere fa eller mange.
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Arhus Friskole - en skole hvor
musikken lever i alle revner og
spraekker

Af Annli Falk

Indledning og metode

Arhus Friskole har en sterk musik- og bevaegelseskultur der er grundfestet i
steerke traditioner — herunder fester, musical og rejser — hvor musikken og dansen

indgar pa forskellige mader.

"Vi prioriterer kreative omrider og hindelag hojt. Herunder har rytmisk musik og
dans en seerligt fremtreedende placering.

Skolen har mange og lange traditioner. Af de veesentligste kan naevnes de store
fester.

Hpostival og Fastelavn, 1-2 drlige lejrture, 8. klasses rejse til en fremmed kultur,
juleveerksteder, idraetsdag, musicals, Cirkus Lille Gul, m.v.”
(Uddrag fra velkomstbrev til nye elever).

Musik - og rytmikundervisningen er i konstant udvikling, baret af ildsjeele og en
musikpeaedagogisk kultur, der har en lang historie. Jeg er ogsa en del af denne
historie. Artiklen bygger delvist pa mine egne erfaringer og erindringer som elev
og musiklaerer og som foreeldre til 3 bern pa skolen, men ogsa som datter af Ivalo
og Leif Falk. Mine foreeldre har veeret centrale skabere og beerere af den musik-
paedagogiske kultur pa Arhus Friskole. For dem var der Jytte Rahbek Schmidt og

efter dem har der veeret andre centrale kulturbaerere.


http://

Arhus Friskole - en skole hvor musikken lever i alle revner og spraekker

For at belyse Arhus Friskoles levende kultur har jeg valgt at interviewe 2 musik-
leerere, Erik Westberg (som er tidligere musikleerer pa skolen) og Maria Jeeger
(nuveerende rytmik - og musikleerer pa skolen), for at fa et bredere perspektiv,
gennem disse personlige narrativer, da der ikke er formuleret en egentlig leereplan
for musikken pa Arhus Friskole, ud over den, at alle skoler i Danmark skal opfylde
undervisningsministeriets feellesmal for fagene.

Jeg har ogsa valgt at inddrage skolens paedagogiske rapporter, som i dag har
faet navnet: “Arsskrift”, hvor leererne beskriver deres arbejde og skolens miljo.
Endelig har jeg kigget pa skolens hjemmeside og veeret i dialog med lederen af
skolen Marie Ludvigsen Desuden har jeg interviewet to tidligere elever, for at fa
et elevperspektiv i forhold til musical og 8. klassesturen.

Praesentation af Arhus Friskole

Arhus Friskole ligger i Stavtrup lidt uden for Arhus, teet ved Brabrand Se og er en
af landets eldste lilleskoler med en nu 66-arig historie.

Arhus Friskole blev oprettet i 1952 af en gruppe foreldre, der enskede en
overskuelig, hjemlig skole for deres bern. De mente, at musisk udfoldelse,
kropslighed, socialt neervaer og engagement er lige sa vigtig som faglig indleering.
Skolen bygger pa humanistiske og demokratiske principper med afszet i en anti-
autoriteer peedagogik og har det glade berneliv i centrum. Siden skolens start, har
skolekulturen veeret i stadig udvikling.

Arhus Friskole er en lilleskole, der tilherer den gren af Frie Grundskoler, som
hedder Lilleskolernes Sammenslutning. Det er en sammenslutning af skoler, som
er styret i et samarbejde mellem foreeldre og leerere. En lilleskole er en skoleform,
der deekker over forskelligt, bl.a. en lav klassekvotient og en veegtning af de
kreative fag.

P& Arhus Friskole er der maksimalt 22 elever i hver klasse, der er 10 klasser i
alt, med maksimalt 210 elever pa hele skolen.

Der er 30 ansatte pa skolen; leerere, SFO-ansatte, ledelse etc. Der er i alt
10 klasseleerere og 5 fagleerere. (De 3 musiklerere er en del af de 5 fagleerere)
Derudover er der 3 deltidsansatte musikleerere, en af klasseleererne er samtidig
musikleerer. Det vil sige, at der er 4 musikleerere pa skolen. Der er pa skolen en
tradition for at mange af leererne kan spille musik og benytter sig af sang og rytme
i andre fagomrader.

P& Arhus Friskole er eleverne pa skolen fra 8.30-ca.14.00, 8. og 9. klasse har
timer til kl. 15.30 de fleste af ugens dage. Alle klasser har 2 timers musik- / rytmik-
undervisning om ugen, pa alle klassetrin igennem hele skoletiden, i 5.-7. klasse

bliver timerne mest brugt pa sammenspilsundervisning.
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Organisering

Lille Gul (0. og 1. klasse), Bla (2., 3. og 4. klasse), Red (5., 6. og 7. klasse) og Store
Gul (8. 0og 9. klasse).

Lille Gul og Store Gul fungerer med en “sgskende-ordning”, hvor hvert
bernehaveklassebarn far tilknyttet en storebror/storesgster fra 8. klasse, nar de
starter pa skolen. Store Gul og Lille Gul har mange overlappende aktiviteter, som
at spise sammen dagligt og tage pa lejrskole sammen. Bl gruppe spiser sammen

og red gruppe spiser sammen.

Musikundervisningen er fordelt saledes at hver klasse far undervisning for
sig. Alle elever, fra 0.-9. klasse, har musik og/eller rytmik en gang om ugen, i
minimum 2 lektioner.

I'Lille Gul undervises der hovedsageligt i rytmik og tromme-sammenspil. Her
er legen rammen og pa ARHUS FRISKOLE er der blevet udviklet mange sjove
lege, som indeholder gvelse i puls, rytmer, forskellige beveegelser og rammer for
improvisation.

Fra 2. klasse undervises i sammenspil og rytmik, dette fortseetter op til afslut-
tende 9. klasse.

Det er altid malet at alle beorn i klassen skal veere med, pa de preemisser de
kan. Sommetider er der bern som ikke kan kapere at deltage fuldt ud pga. seerlige
vilkar, behov eller udfordringer, men sa deltager de i det omfang de kan.

Veardier i musikundervisningen

I musiktimerne er der fokus pa at alle bade leererne og eleverne er medbestem-
mende om indholdet og samarbejder om at na det bedste resultat. En feelles-
skabsorienteret undervisning med fokus pa at alle har en vigtig rolle, som passer
i helheden. Musikleererne tilstraeber at tilretteleegge musikundervisningen, sa
den rammer alle bernene i forhold til det musikalske niveau de har. Samtidig er
undervisningen differentieret med henblik pa at na bade de bern med mange og
de born med feerre musikalske feerdigheder. Pa den made skabes en synergi og
dermed en selvforsteerkende musikkultur, hvor der sker en gensidig inspiration
og udvikling pa tveers af de musikalske feerdigheder.

Et vigtigt element i dette arbejde er at eleverne er motiverede, derfor ind-

drages de bl.a. i forhold til valg af instrument og musiknumre.

Undervisningen er til dels personbdaret, det vil sige at musikleereren har mulig-
hed for at tilfore sine egne metoder og ideer, bare det ligger inden for skolens

grundveerdier.

68


http://

Arhus Friskole - en skole hvor musikken lever i alle revner og spraekker

I et interview med Maria Jeeger sperger jeg, hvilke veerdier der er i musikunder-
visningen. Hun forteeller, at en af de vigtige veerdier er, at der skal veere glaede,
bade hos musikleererne og hos eleverne. Der skal etableres gode relationer mellem
bern og leerere, saledes at der bliver en teet leerer-elev-kontakt, hvor man kan
finde ind til elevens motivation. Hvis eleven ikke vil spille musik, kan man finde
en alternativ funktion fx lydmand, trommereparater eller andet, der interesserer

eleven.

En anden veerdi Maria formulerer er, at eleverne treenes i deres evne til at lytte og

kommunikere i musikken:

Det er ogsi et saerkende at der undervises uden noder, og at alt er pd gehor og
udenadsleere. Det skaber bedre preemisser for at fi overskud til at lytte til de andre
medspillere, kommunikere undervejs i musikken - folge musikken og samarbejde.
Noder giver desuden fornemmelsen af, at der kun er ét facit i musikken og man
kan lettere opleve, at man fejler, spiller/danser forkert osv. Uden noder er der meget
bedre grundlag for at improvisere undervejs. Ofte bliver en misforstdet rytme,
klaverfigur eller lignende brugt som en endnu bedre udgave af den oprindelige
figur! Det giver lareren en bedre forstielse af elevernes niveau, 0g eleverne foler
storre ejerskab ndr deres figur bliver "den rigtige”, som kommer med i musikken.

(Interview med musikleerer Maria Jeeger)

Der leegges veegt pa, at alle har en funktion; at elevernes motivation er veegtet,
og at elevernes udspil og udtryk bliver veerdsat samt anerkendt af musikleereren.

Eleverne skal opleve at de ses og heres og at de kan veere med til at spille
musik i et feellesskab med andre. Dette foregar uden noder fordi der leegges veegt

pa at lytte og forholde sig frit og improviserende til musikken.

Fordi Maria har alle klasserne i "Bl& gruppe sporger jeg hende om hvordan hun
overordnet teenker undervisningen med denne aldersgruppe. Her forteller hun
om progressionen fra 2. til 4. klasse: I 2. klasse er det muligt at begynde at spille
pa de elektriske instrumenter i hgjere grad end i de helt sma klasser, hvor sang,
perkussion og arbejdet med at opeve feelles puls og lege med musikken i hgjere
grad er i fokus. Eleverne i Bla gruppe er nysgerrige og dbne og de er ikke sa bange
for at lave fejl. Maria forteeller, at hun arbejder ud fra nogle overordnede temaer
i Bla gruppe som handler om, at eleverne skal leere at lytte til hinanden, udvikle
sig derfra hvor den enkelte elev er lige nu, og leere de forskellige instrumenter at
kende.

Maria forteeller ogsd, at hun bade arbejder med at de i feellesskab komponerer

egne sange og hun derudover underviser i reproduktion af kendte numre, - gerne
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tilsat egne tekster eller andre ideer til udvikling af numrene. Der arbejdes med
at holde en puls, sa musikken ikke falder og stiger i tempo, der arbejdes med at
fastholde de figurer som den enkelte spiller, selvom andre spiller noget andet,
der arbejdes ogsa med koncentration, udholdenhed og at skiftes til at veere pa og
vente pa hinanden.

I Bla gruppe starter de i 2. klasse med at spille i 4/4 dele, gerne calypsorytmen
eller andet der hjeelper musikken til at swinge. Der spilles for det meste ét groove,
der kan kore hele nummeret igennem.

I3. og 4. klasse arbejdes der videre med de samme ting som i 2. klasse, men med
en progression i sveerhedsgraden ved at eleverne begynder at spille numre, med
bade vers-stykker og omkveed samt breaks og soloer. Bornene kan efterhdnden
forholde sig til musikkens helhed og eget output. Der arbejdes nu med andre
feelings - £x 6/8 dele, shuffle, reggae-feeling, samba m.m.

Det er vigtigt, at bernene foler et ejerskab af musikken, og et feellesskab med
en "band-and” som giver gleede, samherighed og felelsen af at veere en del af
noget storre end bare sig selv.

Der skal veere plads til at prove de forskellige instrumenter, det er derfor

musikleererens opgave at tilpasse numrene efter elevernes niveau.

Sammenspil i de store klasser (5.-9. klasse)

Jeg har selv undervist i sammenspil i de store klasser. Nedenstdende er et eksem-

pel pa hvordan jeg har arbejdet med sammenspilsundervisningen.

I starten af undervisningen spiller og synger musikleereren sangen for eleverne el-
ler spiller musiknummeret ud over et anleeg, sa eleverne kan fa en fornemmelse af
helheden i nummeret. Nogle elever kan, i gennem denne proces, hore deres eget
instrument i helheden og kan here sin rolle i musikken, - hvad der spilles konkret
eksempelvis pa trommerne. Musikunderviseren gar derefter rundt og hjeelper/
viser hvad der skal spilles, forst i en forsimplet udgave og i anden runde udvikles
der pa figurerne. Nogen gange kan eleverne selv komme med ideer til andre
mader at spille deres figur pa. Nar man star - som udenforstaende - i lokalet og
kigger ind og lytter, kan det foles som om der er et stort lydkaos. Denne metode
kalder vi for kaosgvning (alle gver deres ting pa samme tid). Eleverne foler ikke
dette kaos pa samme made som de der star og lytter uden at veere deltagende.
Efter lidt tid kommer musikken til at heenge sammen og lyde organiseret, - musik
er jo organiseret lyd.
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Nér musikken har fundet sin form geres der meget ud af at fa eleverne til at
opleve at musikken swinger. Det vil sige, at der arbejdes med at lytte til hinanden,
at nyde at lytte til sig selv og til de andre og fa denne opmaerksomme lytten til
at forplante sig i en kropslig fornemmelse af at spille sammen og medes i et
oplevelsesfeellesskab. Et feellesskab, hvor alle er vigtige og hvor der er et feelles
oplevelsesmal; - at vi er sammen om at fa det til at swinge. Her er det musiklee-
rerens rolle at g& rundt og motivere eleverne til at lytte med energi og intensitet.
Underviseren skal veere det store gre pa helheden for at fa justeret de forskellige

tempofornemmelser i gruppen.

Musikunderviserens rolle kan overordnet kort opsummeres i folgende positioner:

Underviseren star foran som igangseetter, mester og formidler i starten af
undervisningen. Derefter flytter hun sig til at std bagved, som iagttager af det
der foregar og derefter vil hun veere ved-siden-af, hvor hun meder bgrnene i
en stottende funktion, med udgangspunkt i det iagttagede og med respekt for

elevernes udtryk.

Rytmikken - Sang, dans og spil

Rytmik og sammenspil haenger til dels sammen i de sma klasser, jo mere der spil-
les pa el-instrumenter i en bandlignende konstruktion, jo mere bliver rytmikken
til en genre for sig, som jeg her vil kalde for Sang, Dans og Spil eller SDS. SDS er
en betegnelse for den genre, der bestar af tromme- og perkussion-sammenspil,
sang, dans og evt. bleeseinstrumenter.

De SDS-stilarter, som Arhus Friskole har taget til sig, kommer oftest fra Afrika,
Brasilien og Cuba. Nogen gange kommer de fra musikleerernes sange, danse og
rytmer, som de har med sig fra uddannelse, udlandsrejser eller i medet med
dansegrupper, andre gange kommer SDS-numrene fra 8 klassesturene.

Der spilles meget samba og sambareggae fra Brasilien, men ogsa vestafrikansk
Kpanlogo og sydafrikansk stevledans. Fra Cuba danses og spilles der Rumba,
Palo, forskellige Santeria-genrer og til optog ogsa La Conga Comparsa.

Da skolen er kendt for sine sambaoptog, bade i forbindelse med festugen og i
forbindelse med demonstrationer og andre gadefester, er det ikke muligt at ga pa
skolen uden at have spillet, sunget eller danset i denne sammenhzeeng.

SDS-undervisningen tilferer musikken en mulighed for at alle deltager med
det de kan og har lyst til. Man kan veelge at spille pa trommer, synge, danse el-
ler spille pa et bleeseinstrument. Dette kan vende rundt pé rollerne i forhold til
hvem der er den bedste til at spille pa guitar eller andet. Her kan nogle elever fa

en succesoplevelse som de maske ikke har haft i sammenspilsundervisningen.
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Rytmikken og SDS-undervisningen bidrager altsa til at flere far en succesoplevelse
og at eleverne far en steerk rytmefornemmelse og feerdigheder i alle de grundleeg-
gende elementer der er i musikken. Det er vigtig leering, nar man spiller rytmisk
musik, at forsta og fornemme at musikken og bevaegelsen heenger sammen, at
kroppen beveeges af musikken og musikken bevaeges af kroppen.

Det vokale i SDS-sammenhznge bestar oftest af en forsanger og et kor, eller
udelukkende af et kor. Her arbejdes der med at synge akustisk, at leegge over- og
understemmer pa og at synge sammen med ens fraseringer, hvor der lyttes til den
feelles klang i stemmerne.

Jeg har i min tid pa Arhus Friskole gjort mig mange tanker om det at spille
SDS-arrangementer og sange fra andre kulturer med andre sprog, og hvordan
man far denne vidunderlige samvaersform til at blive mere dansk og som kan
rumme bernenes gvrige musikkultur. Vi har derfor eendret pa tekster, sa vi synger
nogle af sangene pa dansk, vi har lavet improvisation og kompositionsrammer,
hvor eleverne udfordres til at finde pa rytmer, breaks, melodier, tekster og dan-
setrin fra bunden af, det sidste for at ramme bernenes musikkultur/musiksmag.

Jeg har personligt arbejdet med rammer som vi har kaldt: lagkage, fore-folge,
kald og svar, kongens efterfalger, kom hjem leg, dirigentleg osv. Alle begreberne
har en ide og et indhold der leegger sig teet op af musikkens grundelementer:
dynamik, Groove opbygning, forskellige former for breaks, imitation, at lytte til
sig selv og de andre

I denne proces med at skabe og til opnéelsen af at have skabt et produkt
oplever eleverne hvordan musikken henger sammen, de oplever melodiens
opstéen og hvordan ord og melodi skal passe sammen. P4 det personlige plan far
de en bevidsthed om sig selv og om egne kompetencer i forhold til hvordan de
kan byde ind i den feelles tilblivelse.

Musikkens liv pa tveers af klasserne og i revner og
spraekker

Bigband og Lilleskolefestival

Skolen har et bigband som egver hver fredag og som bern fra 5.-9. klasse kan
deltage i.

Bornene spiller et instrument eller synger alt efter interesse og faerdigheder.
Bigbandet spiller til skolens fester og er med pa Lilleskolefestivalen.

Lilleskolefestivalen er en festival for alle musikinteresserede lilleskoler i Dan-
mark. Her mgdes elever og lzerere og spiller for hinanden, samt laver workshops.
Festivalen kerer en gang om aret over 3 degn og arrangeres pa skift mellem de
skoler der deltager.
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Alle musikleererne er med til bigband. Der er en musiklaerer, der dirigerer
orkesteret, en anden, der stotter sangerne og en tredje, der stotter bleeserne. I
bleesergruppen er der ind imellem ogsa andre leerere, der deltager som medlem
af bigbandet.

Numrene planleegges af de 4 musikleerere med henblik p4, at de skal kunne
spilles af ca. 50-60 bern.

Indevning foregar i felgende tre grupper: rytmegruppe, bleesere og sangere,
som for det meste gar hver for sig og derefter medes og spiller sammen.

Hostival og Fastelavn

P& Arhus Friskole, i 70’erne, opstod der et behov for at kunne medes omkring
musikken, hvor alle kunne deltage. Leif Falk udtrykker det saledes: Vi ville
have en musikkultur der aktiverede publikum. Opgaven var at finde frem til en
feellesdans, hvor alle kunne veere med. Bade dem der gik i bernehaveklassen og
10. klasse.” (Leif Falk 2001)

Man havde de to arlige fester, men manglede en made at veere sammen pa, som
kunne skabe samherighed, pa tvers af alder. Her opstod feellesdansene og det
blev senere i historien til en fast tradition at leererne spillede op til feellesdansene.
I dag er det alle personaler der er med i faellesdanse bandet og de spiller to gange
om éaret til de to fester.

Til begge fester spilles musik af mange af skolens orkestre: Alle klassebands

fra 0.-9. klasse og bigbandet.

Hpstival: Den sidste lordag i august medes alle skolens elever, leerere og foreeldre,
tidligere elever og venner til stor fest med musik, dans, underholdning og leg.
Festen arrangeres af 8. klasse og deres foraeldre. Overskuddet gar til 8. klasses
udlandstur.

Fastelavn: Vinterfesten afholdes sidste lordag i februar. Foregar pa samme made
som Hostival, men indenders. Arrangeres af 7. klasse og pengene gér til deres 8.
klassestur.

Her er et eksempel pa den del af programmet til Hostival, hvor alle bern
optraeder for hinanden:

Det er sidst pa sommeren sidst i august. Arhus Friskole holder den arligt
tilbagevendende Hgstival, en fest, hvor alle parerende, venner, gamle elever, for-
eldre, bedsteforaeldre og skolens personale er velkomne. Jeg ankommer kl. 13.00,
og skolens 8. klasse starter festen med deres sambaoptog. De spiller, synger og
danser for alle geesterne og byder os velkommen til en forrygende musikfestival.
Alle born fra 0. til 9. klasse spiller med deres klasseband. Laererne spiller op til
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feellesdans og til slut spiller tidligere elever og forskellige andre bands bestdende

af foreeldre og leerere.

Til de to fester kommer leerere, elever, foreeldre, bedsteforeeldre og tidligere elever

og bakker op om de musikalske udfoldelser.

De mindste bern ser de store bern, som forbilleder, for det de gerne vil opna og

gleeder sig til det er dem, der skal ud at rejse og sta for festerne.

Hvorfor optraede for hinanden?

Det er en stor oplevelse for barnene at optraede for foreeldre og de andre bern pa
skolen. De storre born kan huske, hvordan det var at veere lille og sta pa scenen
foran sa mange mennesker, derfor er de meget opmaeerksomme pa at bakke op om
de mindste i 0., 1. og 2. klasse. Dette gor, at det bliver en oplevelse af succes og en
folelse af samherighed med alle de andre bern pa skolen. Der spilles for hinanden

og der bakkes op om dem der star pa scenen.

Indspilleveaerksted og komposition af egne sange
og musik

Jeg har spurgt tidligere musikleerer pa skolen Erik Westberg: Hvordan arbejdes

der med komposition og produktion af musik?

I indspilleveerkstedet starter vi med at indspille et grund-groove med trommer og
perkussion. Derefter kan eleverne, mens de lytter til det, finde pd en melodi og fd
akkorderne til at passe til. Sd indspilles instrumenterne og til sidst sangen. Dette
kaldes lagkageindspilning.
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Komposition i sammenspil:

Det er en anden mdde at arbejde pd, ndr man arbejder med komposition, det kan
vaere helt fra scratch, hvor trommer og perkussion starter med at finde ind til et
rytme-groove der fungerer. De andre rytmeinstrumenter eksperimenterer med
at finde noget der fungerer i forhold til groovet, samtidig arbejdes der med at
sangerne finder pd tekst og melodi, i en vekselvirkning mellem at lytte til det, de
andre spiller og lytte til det, de selv finder pd, sd der lobende justeres og tilpasses
det eksisterende. Det kreever en god intuition fra underviser, hvor man kan stotte
op om elevernes eksperimenter, sd de kan fastholde det der virker.

I de bedste tilfeelde byder eleverne ind med gode ideer til, at nu skal der komme
et B-stykke eller andre andringer af det oprindelige groove for at gore nummeret
mere interessant.

(Interview med musikleerer Erik Westberg)

Musical

Hvert 3. ar laves musical i henholdsvis Red og Bla gruppe. Lille Gul laver cirkus
hvert andet ar.

De store opsaetninger af musical der komponeres i rod og bla gruppe foregar
over flere maneder og arbejdet inddrages i de andre fag pa skolen. Der arbejdes
med rollebeskrivelser som bernene selv skal formulere sig om: Hvem er jeg? Hvor
kommer jeg fra? — og samtidig laves der en forteelling som alle eleverne deltager
i, bade som rolleindehavere og som forfattere. Det er serligt i arbejdet med
musicalernes musikalske materiale, at bernene og underviserne arbejder med
komposition. Dette foregar i et samarbejde mellem eleverne og musikleereren. Det
er meget forskelligt, hvordan processen forlgber.

To eksempler pé arbejdet med musikken i musicalarbejdet: Mulata var en
musical som omhandlede den cubanske historie omkring afrikanernes mode
med spanierne og den fusion der skete mellem de to musikkulturer. I denne
musical var intentionen at eleverne skulle fa en forstaelse for og en viden om den
Cubanske musikkultur og historie. Eleverne fik samtidigt feerdigheder i at udfere
den Cubanske dans og musik. Musikken bestod af cubanske numre og stilarter,
der var sat danske tekster og forenklet musik til. De fleste af numrene blev her
komponeret af Leif Falk.

En anden musical var Kennedy Street. Her fokuserede Erik Westberg pa at
fa bornene til at komponere deres egen musik og sange/tekster helt fra bunden.
Han arbejdede med, at bernenes udtryk skulle veere autentiske pa den made,
at de fik ideen, lavede musikken og sangene. Han vurderede ikke pd kvaliteten

af det komponerede, men hjalp dem udelukkende med at kunne udfere det de
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ville. Han stottede processen og hjalp eleverne med at udtrykke og kvalificerer
udtrykket ud fra bernenes kvalitets kriterie. En meget speendende proces, hvor
der opstod nogle helt nye mader at spille pa.

Musikken i musicalerne kan altsa variere imellem leering omkring stilarter og
musikkultur til det at lave en ny stilart, komponere ny musik og seette det ind i en
kontekst med et dramaudtryk. Erik Westberg, som jeg har interviewet omkring

musical arbejdet med Kennedy Street forteeller saledes om processen:

Et godt eksempel pi produktion af musik, er musicalen Kennedy Street, hvor
bornene lavede al musikken. De valgte selv hvilket miljo musikken udspillede sig i.
De var optagede af amerikansk musik og kultur og valgte derfor navnet Kennedy
Street. Vi tog pd lejr til Tune og der arbejdede vi videre med roller og relationer
mellem karaktererne.

Sd begyndte vi at lave musik til de forskellige befolkningsgrupper: kristne,
gangstere, sorte, hvide. De sorte skulle spille pa et spillested i musicalen, de skulle
sd komponere et nummer, som de kunne spille der. Dette foregik pd denne mdde:
Vi startede med at trommeslageren indspillede sin yndlings funkrytme ind pd bind.
Bassisten provede derefter pd at finde en basgang, der kunne passe ind. Der var
mange der var rodet ind i processen 0g kom med ideer, som kunne hjeelpe bassisten
med at finde den rette figur. Nogle af pigerne lavede en tekst, der handlede om deres
situation i musicalen.

Der var nogle hip hop danserinder (piger der gvede sig i hiphopdans) der
gerne ville danse til Ghettoblaster-musik, det mitte de gerne, men sd skulle de selv
indspille og komponere musikken (princippet var jo at al musikken skulle laves
fra bunden). De tog udfordringen op og fik komponeret et nummer, med stotte fra
musikleereren. Det fik de meget ud af.

(Interview med Erik Westberg, musikleerer)

Tidligere elev fra Arhus Friskole, Emil Falk, forteeller om hvordan det var at veere

elev i forbindelse med det at lave en musical pa skolen:

”Det var fedt at fi lov at lave noget, hvor udgangspunktet var vores interessefelt.
Vi stod pd skateboard 0g rappede 0g det var en mdde at mede os der, hvor vi var, at
det kunne vaere en del af musicalen. Vi skrev alle sangene selv. Erik var rigtig god
til at stette os i den proces. Jeg var med i musikgruppen. Her skulle vi laegge en
plan for, hvor mange sange, der skulle skrives og hvor de skulle vaere i musicalens
handlingsforleb.

Erik startede med at komme med en ide til titelnummeret, indeholdende et
bleeser riff, en stump melodi ikke meget, det var slet ikke et feerdigt nummer, men
det fik os i gang med at spille. Der var nogle gode melodistumper, som vi si blev
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inspireret af og derfra gik nogen i gang med at skrive teksten og andre lavede
musik, breaks 0g B-stykke. Erik var rigtig god til at bakke op om processen.”

(Interview med Emil Falk, tidligere elev)

Emil forteeller videre at han har leert meget af at komponere og det er noget af det,
han bruger i sit virke som musiker og komponist i dag. Det at lytte til akkorderne
og efterfolgende fa at vide (af Erik) hvorfor lige preecis de akkorder passer godt
sammen. Det andet er at et nummer bestar af en start, en midte og en slutning
og dette skal give mening, som en red trad i musikken. Det samme geelder i en
solo. At have et forleb - og en ide med det man spiller - er vigtigt. Man leerer disse

grundleeggende musikalske elementer nar man arbejder med at komponere.

Klavererne i faellesrummene

P& Arhus Friskole er der klaverer i alle feellesrum. Bornene over sig pa de sange de
har leert og underviser hinanden i klaverspil. Nogle af eleverne komponerer sma

musiklege omkring klaveret og spiller 4 heendigt.

Herunder kommer 4 forteellinger fra oplevelser omkring klaveret. Forteellingerne
giver et indtryk af, hvordan bernene bruger klavererne i feellesrummene og hvor-
dan de udveksler musik og leerer af hinanden. Den forste er min egen oplevelse,
de to midterste er fortalt af Erik Lyhne og den sidste er fortalt af Ivalo Falk.

1. Signe star og ever sig pa en af de sange, hun har leert i musikunder-
visningen. Fie kommer hen og synger sangen til og begynder ogsa
at eksperimentere med at finde meloditonerne pa klaveret. En dreng
kommer forbi og finder en tromme og pludselig har de lavet et lille
orkester, der star og spiller sammen i feellesrummet.

2. 3 drenge har gang i en leg, hvor de sidder og synger bag klaveret “kom
og spil pa vores klaver”. Nar der kommer nogen forbi og spiller pa
klaveret, hopper de frem og danser til. Nar musikken er feerdig, seetter
de sig igen bag klaveret og synger deres sang, til der kommer en ny
forbi.

3. Etnyt bernehaveklassebarn starter pa skolen uden at kunne spille pa
klaver. I lgbet af to forste méneder kan hun spille over ti sange som hun

har leert i pauserne af de sterre bern.

4. En fjerde leg er rundt om klaveret (ligesom bordtennislegen). Her
spilles firheendigt af to personer, hvor der er et aktivt publikum, som
star i ke og overtager en hadnd af gangen, mens den der bliver overtaget
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rykker en hénd til hejre. Melodi og akkorder skal flyde jeevnt og méa
ikke ga i std. "Det var et smukt syn at se de store piger syngende og
dansende flyde rundt om klaveret uden musikken gik i st og hvordan
de holdt den swingende, sa den var veerd at danse til,” forteeller Ivalo

Falk, som stadig har dette syn pa nethinden.

Dette kreever at miljeet pa skolen er abent overfor at der er lyd ind imellem i
frikvartererne, og en opmeerksomhed som man kunne kalde opdragelse eller et
regelseet for, hvordan man opferer sig omkring instrumenterne, sa de ikke bliver

adelagt og sa der ikke konstant er larm.

8. klasses-turen

8. klasses-turene er ikke en ferierejse. Det er en rejse, hvor man lever primitivt
sammen med de lokale, hvor man bliver venner med dem og leerer af deres kultur —
specielt musik- og dansekultur, men ogsd af deres mentalitet. Denne mdde at rejse
pd og det kulturmede, som opstdr, er den store gjendbner — som dbner gjnene for
det fremmede og vaekker til verden.

(Skoleleder Marie Ludvigsen i Arhus Friskole (2016). Ud med sproget)

8. klasses-turen starter allerede i 7. klasse hvor det forste spillejob udfolder sig
s& der kan tjenes penge til turen. Hele forlobet slutter forst nér det sidste show
om 8. klasses-turen bliver spillet i 9. klasse. Det er skolens sterste og leengste
fordybelsesprojekt med masser af faglighed og vigtig leering, der bliver forankret

i egne erfaringer for, under og efter turen.

Faserne i forbindelse med rejserne:

1. For rejsen: Indtjening af penge, udveelgelse af land og planleegning af
turen, dette sker ca. halvandet ar for rejsen. Inden turen gves musik og

dans, som tages med ud i verden.

2. Selve rejsen: Udlandsrejse med en varighed pa omkring 3-4 uger.
Under turen, er der arrangeret forskellige koncerter/samveer, hvor der

udveksles musik, dans og leg.

3. Efter turen: Refleksion og formidling, som bestar af et 8. klasses-tur-
show, hvor musikken og dansen har en central rolle. Dette lgber over

ca. V2 ar.

4. Fastholde: Nye sange og danse + kontakt til omradet, nye venner,
netveerk og evt. genbesog (forleber over ar). Resten af skolen far her
gleede af det hjembragte.
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To elevers forteellinger om musik og modet med en anden kultur:

Vi var ude pa et ghanesisk bernehjem, hvor de leerte os sange, som de sang der
og en skole, hvor musikken fyldte meget, der fik vi leert meget, de havde ogsa
nogle dygtige musikleerere. Derudover var vi oppe i bjergene, hvor vi boede hos
en stamme, der fik vi nogle virkelig native rytmer, sange og danse med os.

Meodet mellem vores klasse og de steder/mennesker vi besggte, foregik ved
at vi optradte med musikken vi havde ovet hjemmefra og derefter spillede de for
0s, sa var isen brudt.

Da vi kom hjem fra Ghana gvede vi de rytmer, sange og danse vi havde leert
og lavede vores egne udgaver og sammensatte et show, som vi viste for de andre
elever pa skolen og rundt omkring pa andre skoler. (Interview med Emil Falk,
tidligere elev pa Arhus Friskole)

Musikken blev et feelles sprog, fordi vi udvekslede musikken med hinanden. Men

den storste oplevelse var nar vi spillede sammen, det gav en helhedsfolelse.

(Interview med Rikke Bech, tidligere elev pa Arhus Friskole)

Et af de vigtigste elementer i 8. klasses-turene er efterbehandlingen. Det giver
bernene en enestaende mulighed for at genopleve turen og reflektere over de
mange indtryk og oplevelser. Det er i denne sammenhaeng, at 9. klasses-eleverne
vokser og far tro pa egne musikalske feerdigheder og et nyt syn pa sig selv
og klassekammeraterne. Showet indeholder rigtig meget musik og dans, som
bernene enten har lert i det land, de har rejst i, eller som de har evet og spillet pa
turen, for de mennesker de har madt.

Alle bern pa skolen kommer til at nyde godt af det, de rejsende kommer hjem
med. Det foregar blandt andet ved, at eleverne ser 8. klasse-showet og ved, at de
rejsende nar de kommer i 9. klasse ofte bruger det, de har leert inden for musik
og dans, i deres paedagogiske eksamen, hvor de underviser andre elever fra de
yngre klasser. Dette er med til at motivere de yngre elever, s& de gleeder sig, til

det bliver deres tur til at rejse og leere ny musik og dans.

Der er hele vejen gennem skoleforlgbet en veerdi om, at alle ser det som en
selvfolgelighed, at musikken er et ufravigeligt udtryksmiddel.

Padagogisk eksamen i 9. klasse

I 9. klasse har musikleererne indfert en peedagogisk gruppeeksamen, hvor de

store bern skal undervise de sma. Forlebet starter med, at der dannes grupper pa
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2-3 elever, som skal samarbejde om at lave et undervisningsforlgb for de yngre
born pa skolen. Grupperne dannes ud fra elevernes motivation og givetvis ogsa
venskaber.

Forlebet varer over 3 fredage, her far 9. klasses-eleverne mulighed for at vide-
regive noget af det, de har leert eller interesserer sig for, til et hold af yngre elever.

Ofte veelger grupperne at lave et forleb, hvor de tager udgangspunkt i noget
af det, de har leert pa deres 8. klasses-tur. Pa den made videregives musik og dans
fra andre landes kulturer og spreder sig til skolens musik- og bevaegelsesmiljg.

Forlgbet ender med en eksamen, hvor 2 musiklerere overveerer det grupperne
har sat i gang. Det kan veere en proces eller en performance/et produkt. Derefter
skrives en udtalelse omkring elevernes paedagogiske feerdigheder, som de far
sammen med deres eksamensbevis.

Opsamling

Det seerlige ved Arhus Friskole er, at der er et levende musikmiljg som binder
leererne, personale, born og foraeldre sammen i en kultur, hvor man har noget
at veere sammen om, hvor alle kan deltage eksempelvis i feellesdansene, hvor
leererne spiller for bern og foreeldre. Og at bernene spiller for hinanden; at bern
underviser bern; at mange af leererne kan spille eller synge og bruger det i deres
undervisning; at der er klaverer og congas i feellesrummene; mulighed for at lane
en guitar; mulighed for at gve pa skolen efter skoletid og i pauserne i lebet af
dagen. Musikken pa AF lever i alle revner og spraekker.

Musikken giver derudover mulighed for at komme i kontakt med andre og
vise hvem man er, at mode andre, der spiller musik - bdde i andre lande og i

andre miljoer.

Eleverne pa Arhus Friskole bruger musikken pa forskellige mader, nar de har
forladt skolen: Nogle bliver professionelle musikere, andre bruger musikken i
pedagogiske sammenheaenge, nogen bruger musikken i deres fritid eller andre
steder og benytter det at kunne lytte, kommunikere med lyd, here dynamikkerne
i lyduniverser og forholde sig kropsligt og legende til en verden der prioriterer
noget helt andet.
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Kucheza er et land i byen

Af Johan og Erik Heiberg Lyhne

Om Kucheza og tilgangen til at synge, spille og danse
med born

Kucheza er en musikklub i Abyhej lidt uden for Arhus, der er startet i 1987.
Kucheza er privat organiseret og finansieret, men far kommunalt tilskud efter
fritidslovens regler. Kucheza er en forening med en foreldrevalgt bestyrelse
og har pt. (2018) ca. 110 medlemmer fordelt pa 9 hold med bern og unge fra ca.
15-16 ar. Antallet af hold og antallet af medlemmer kan svinge over tid. Mange af
underviserne i Kucheza er tidligere medlemmer.

Musikklubben Kucheza fejrede i 2017 sit 30 ars jubileeum med pomp og pragt.
Kucheza kan sammenlignes med historien om humlebien, der i princippet ikke er
vidende om, at den er for tung til at flyve, men gor det alligevel.

Se mere pa www.kucheza.dk og facebook.com/kucheza.

Kucheza er et land i byen, hvor vi arbejder med bern og "kucheza”. Ordet
“kucheza” er swahili og beskriver ssammenhaengen mellem musik, dans, teater og
leg. I mange steerke musik- og dansekulturer oplever man netop denne helheds-
opfattelse; at musik ikke eksisterer uden dans, at dans ikke eksisterer uden teater,
at intet eksisterer uden leg. Musik, sang og bevaegelse ses som en helhed og det
er den musikkultur, vi forseger at opbygge i Kucheza. I Kucheza efterstreeber vi, at
bernene leerer at danse, spille og synge, ligesom man leerer sit modersmal. Dette
er nogle af grundtankerne i musikklubben Kucheza.
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I Kucheza danser, spiller og synger bern og voksne i et feellesskab, hvor det er
vigtigere at veere en del af det musikalske feellesskab end at kunne spille pa en
bestemt méade.

Et andet fundamentalt aspekt i Kucheza er det, at bernene har mange feelles
musikalske oplevelser pa tveers af alder. I Kucheza har vi bern i alderen %, til 16
ar, og til daglig gar de pa hold med jeevnaldrende, men ofte bryder vi holdene op
og inviterer til klub-aften, samba-optog eller lignende, hvor alder er underordnet.

Her suger de sma til sig, nar de ser de store spille og synge. De sma efterligner
de store, ligesom de store ogsa inspireres af de sma. Det handler om at skabe en
selvforsteerkende musikkultur, som i hej grad bygger pé det sociale aspekt — at vi
er sammen om musikken og at vi arbejder pa at fa den til at swinge.

En ting er sikkert, nemlig at Kucheza gennem den lange arreekke har veeret
arnested for mange glade bern og voksne, og der er stremmet meget god musik
ud gennem alle revner og spreekker i klubben. Og maske er der leget, spillet fod-
bold og bagt kage ligesad meget, som der er blevet gvet pd en sang, men de barn
og unge, der har veeret en del af Kucheza, har faet musikken, den musikalske leg
og det musikalske samvar med ud i livet, hvad enten de er blevet professionelle
musikere og en del af den danske musikscene, undervisere pa skoler, efterskoler,

seminarier mv. eller har det iboende som en del af deres dagligdag.

Kucheza - lidt forhistorie

Kucheza blev startet i 1987 af en gruppe personer i kredsen omkring Leif og Ivalo
Falk, der i mange ar var leerere pa Arhus Friskole (se ogsa Annli Falks artikel i
denne antologi). Eva Kruse Larsen, Erik Westberg og Annli Falk, der alle dels
har gaet pa Arhus Friskole og sidenhen undervist der, var nogle af de centrale
ildsjeele, der var med i etableringen af Kucheza og undervisere her gennem mange
ar. Kucheza og Arhus Friskole har siledes felles musikalsk idégrundlag med
redder i Bernhard Christensen og Astrid Gessels musikalske arbejde.

Leif Falk var sidenhen
med i gruppen, der
fik etableret Center
for Rytmisk Musik
og Bevaegelse og
underviste her og
senere pa Det Jyske
Musikkonservatori-
um, som centret blev
en del af.

Kucheza 1987 Evas Kassehold - Johan til hojre
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Steen Nielsen, der var leerer p& Herning Hejskole og sidenhen leder af Center for
Rytmisk Musik og Beveegelse, arrangerede fra 1977 i en lang arreekke de arlige
Kucheza-kurser, der fandt sted pa Herning Hojskole. Steen Nielsen havde fra 1972
til 1975 veeret leder af et musikuddannelsescenter i Tanzania, og i kelvandet af
dette mode med Afrika skrev han »Mennesker og musik i Afrika«. I denne bog

skiver han bl.a. et afsnit om Kucheza:

"Mit forste mode med en afrikansk musikopfattelse fandt sted i Moshi, Tanzania.
Sammen med familien var jeg pd et koncentreret fire maneders sprogkursus, fordi
jeg skulle arbejde pd en musikskole, og al undervisning i lanzania foregdr sd vidt
muligt pd swahili. Pd kurset brugte vi Oxford University Press’ standardordbager,
og jeg syntes, jeg ville begynde med at finde ud af, hvad "musik” hedder pd swahili.
Ordbogen havde fire forslag: muziki, tarabu, sauti og ngoma.

Muziki bruges om “musik” i vores forstand, men ordet var tydeliguis ldnt i
Europa, si det hjalp mig ikke sd meget. Tarabu er et arabisk ldneord, der betegner
en bestemt slags arabiskpraget musik, sd det var for snaevert. Sauti er 0gsd lint
fra arabisk og betyder “stemme”, “melodi” og "lyd” - iseer lyden af menneskers 0g
dyrs stemmer -, altsd bide mindre og mere end "musik”.

Ngoma er et bantu-ord, men det viste sig, at dets primere betydning er
"tromme”, "dans” og "fest”, alt sammen noget der har med musik at gore men
efter vore begreber 0gsd andet 0og mere. Den indre sammenheeng i ngoma-begrebet
er imidlertid sd staerk, at det reelt er umuligt at isolere musikken i det.

Konklusion: Hvis man insisterer pd at tale om "musik” som et fritsveevende
feenomen, bliver man nedt til at bruge et europaeisk ldneord.

Dernaest ville jeg se, hvad “at spille” hedder pd swahili og ordbogen gav to
muligheder, kupiga og kucheza, som begge er bantu-ord. Kupiga betyder egentlig
“at sld”, men det har ogsd en meget praktisk funktion som en slags altmulig-ord,
der naermest kan gengives ved "at fi noget til at fungere efter sin hensigt”. Brugt
om et musikinstrument kommer det sd til at betyde "at spille”.

Kucheza er noget mere kontant: nok er der i ordbogen en 13-14 betydninger,
men de har alle noget med aktivitet 0g bevaegelse at gore, og de fleste af dem deekkes
af det engelske "to play”, dvs. "at lege” plus alle former for "at spille” (musik,
teater, fodbold, kort osv.). Og hertil kommer at kucheza ogsi betyder “at danse”.
Helheden i kucheza-begrebet er lige sd ubrydelig som i ngoma med det resultat,
at Kucheza ngoma pd en gang deekker “at deltage i en dans” og "at spille pd en
tromme”. | en afrikansk sammenheeng er det simpelthen to sider af samme sag.

Denne sans for enheden i musik, dans og leg er ikke nogen mystisk afrikansk
egenskab, men narmere noget som afrikanerne har husket, og som vi mdske

er tilbojelige til at glemme. Herhjemme har born altid veeret klar over denne
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sammenhaeng, og tidligere har voksne ogsd veeret det, for hvis man laeser i Ordbog
over det danske Sprog, vil man se, at “leg”, “spil” og “dans” i dansk kultur skeerer
hinanden i en forestilling om aktivitet 0g bevaegelse ngjagtigt der, hvor kucheza-
begrebet befinder sig.”

(Nielsen 1985, side 35-36)

Denne artikel omhandler musikklubben Kucheza — i det felgende kun Kucheza — og
ikke de ovrige Kucheza aktiviteter, der har veeret initieret af bl.a. Steen Nielsen
og Leif Falk, og som ogsa sidelobende i dag har afleeggere i forskellige sam-

menhaenge.

Kucheza startede i en baggard i Klosterport i en gammel chokoladefabrik. Her
blev der indrettet lokaler til dans, tester, leg og musik - altsd det Steen Nielsen
ovenfor kaldte kucheza-begrebet. Der var instrumentbygningslerdage, hvor bern
og foreeldre byggede nogle af de instrumenter, der stadig bruges i Kucheza i dag.
Senere var der en periode i lokaler i Vestergade og en lang periode pa Thorsvej i
Abyhgj i et gammelt snedkerveerksted. For tiden har vi til huse i et industrikvarter
i udkanten af Abyhej.

11980’erne og 1990’erne var det muligt at
fa tilknyttet langtidsledige til at foresta
kontor- og andet arbejde for foreninger.
Der var saledes helt op til ca. ar 2000 en
fastansat fuldtidsmedarbejder finansieret
af disse ordninger. Medarbejderen holdt
bl.a. styr pa Kuchezas medlemslister og
havde ogsa fast kontor/medhjeelpstid, nar
der var hold i klubben, og hjalp bern og
unge samt undervisere med arbejdet.
Kucheza har altid haft en foreeldrevalgt
bestyrelse, som ganske ulennet har serget
for at alle trade i Kucheza er blevet samlet,
og tradt til nar det til tider har breendt sa
meget pa, at klubben har veeret ved at ga

neden-om-og-hjem, hvilket har veeret ved

at ske flere gange.

Kucheza 1987 de nye trommer tages i brug
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For underviserne i Kucheza er den musikalske gnist
den vigtigste drivkraft, for lenningerne bliver aldrig
store i Kucheza. Det har altid veeret en vigtig forud-
seetning, at det skulle veere sa billigt som muligt at
deltage i Kuchezas aktiviteter. Tilmed har Kucheza
stort set altid veeret en ludfattig klub, der kun lige
har kunnet fa det til at rende rundt gkonomisk i kraft
af sma udgifter til underviserne, og at foreeldre og
bedsteforzeldre har stédet bag Kuchezas administration

— herunder udarbejdelse af ansoggninger om steotte til

kommunen og private fonde.

Kucheza 1988 musical Johan
hopper

Legen og musikken i Kucheza

Kucheza har gennem tiderne bestdet af 50-130 deltagere og vores ideale storrelse
er godt 100 medlemmer. Der er/har veeret drama-, danse- og olietendehold og
mange forskellige musikhold — i det hele taget organiseret omkring det, som
underviserne og deltagerne har breendt for i gjeblikket.

Da Kucheza startede, var holdorganisering stort set sadan, at en underviser
startede et hold og fulgte bernene, mens de voksede op. Det var i mange ar ogsa
kutyme, at nér man startede i Kucheza, blev man i klubben, indtil man skulle pa
efterskole. Dvs. at man ideelt set kunne veere sammen med den samme gruppe
og den samme underviser helt til man blev 17- 18. ar. P4 den made skabtes et stort
sammenhold og kendskab til hinanden. Og mange tidligere Kucheza-medlemmer
holder til stadighed kontakt med hinanden og kommer igen i Kucheza, nar de selv
far bern.

Denne organisering har holdt indtil for knap 10 ar siden, hvor der var en
storre udskiftning af undervisere. Som det er lige nu, har vi stor segning pa

forskoleholdene, og ca. 35 % af Kuchezas medlemmer kommer pt. fra disse hold.

Et af kerneelementerne i Kuche-
za har veeret, at man fik musik-
ken ind under huden og “blev
musik”, uanset om man var med
i orkanens musikalske gje, eller
om man har veeret legitim peri-
fer deltager (Dahlbaek 2012, side
124 og 289). Bernene kan sta og

iagttage de andres musikalske

Kucheza 1989 Amfiscenen
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udfoldelser uden selv at veere med og andre gange har vi leget og spillet bold
meget mere end spillet musik — men musikken er altid flyttet ind. Nogle gange har
foreeldre, der ikke var s& bekendt med Kuchezas opbygning, veret skeptiske over
denne organisering. Det har maske veeret sveert at forsta, at nar man har meldt sit
barn til musik i Kucheza, og det kommer hjem og forteeller, at i dag har vi spillet
fodbold eller leget tagfat - eller bare kigget pa, sa heenger det maske ikke sammen
for foreeldrene. Sa kan vi opleve, at det er blevet lidt for indforstdet med Kuchezas
idégrundlag, og bliver mindet om, at huske at formidle den made, vi arbejder
pa i Kucheza. Men det generelle billede er, at medlemmerne og foreeldrene har
paskennet denne organiseringsform og har kunnet se, hvordan feellesskabet
klinger af musik, nér der har veeret opfert musicals, seesonafslutninger mv.

Hold for 2-6 arige

Pa vores hold for de ca. 2-6
arige, hvor foreeldre, bedste-
foreeldre og sgskende kommer
med bgrnene til Kucheza, er
der en regel, nemlig at det i
princippet er de voksne, der
gar til musik og derfor skal
deltage aktivt i alle sange og
aktiviteter — ud fra det princip

at bern leerer af, hvad de ser

og er en del af. Hvis bernene

Kucheza 2016 - de smd erobrer olitonderne efter at de

o ) far sma sgskende undervejs,
store har spillet til afslutning

er de seerdeles velkomne pa
holdene, og der er mange eksempler pa, hvordan barnene fra fodslen socialiseres
ind i Kucheza, uden at de har opdaget, at de ”gar til musik”. Musikken flytter ind
i bernene, og musikalske begreber som puls, rytme, periode mv. lagres uden
forklaringer.

Feelles for mange af de sange, vi bruger pa disse hold, er, at de er enkle og
bygger pa gentagelse. Der er rig mulighed for at digte videre og forme dem, alt
efter i hvilken retning det musikalske samveer udvikler sig. Nér vi spiller sangene
sammen med vores bern, varer de nogle gange over % time og andre gange 5
minutter. De varer lige praecis sa leenge, som energien er tilstede. Mange af vores
sange opstar i nuet — nogle bliver brugt én gang og andre bliver heengende. Feel-
les for sangene er, at de opstar i et aktivt samveer mellem born og voksne. Her
kommer begrebet “legitim perifer deltagelse” ogsa i spil. I sin essens handler
det om, at bern har mange forskellige niveauer af perception og leering. Vi har
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oplevet bern, der har siddet i et hjorne og leget for sig selv i mange uger i treek.
Alligevel kender de alle de sange og lege, vi har beskeeftiget os med og synger
dem i bilen pa vej hjem eller ved middagsbordet. Det er vores opfattelse, at bern
deltager i det omfang, de er parate til det, og begrebet “legitim perifer deltagelse”
beskriver netop den berigelse, der foregar, hvis bare man er situeret i et miljo,
hvor der foregar et eller andet; det veere sig musik, dans, leg, cykling, fodbold,
opvask, osv. Det er derfor essentielt, at man som underviser optreeder som
autentisk deltager, og selv bidrager med at fa musikken til at leve, nar man spiller
med bern. Bern ger ikke, hvad man siger — de geor, hvad man ger. Den perifere
deltagelse fungerer kun, hvis der er noget at veere i periferien af. Det er derfor et
storre succeskriterium, at hver eneste af de involverede voksne deltager, end at
bernene deltager. Dette er en grundpille i forstaelsen af Kucheza og den "legitime
perifere deltagelse”. Et feelles slogan for disse hold er Spild ikke tiden — Spil hele
tiden. (Lyhne 2016, side 4-5)

Kuchezaslangerne 2015 - to born der leger mens de andre spiller - Legitim perifer
deltagelse

De storre born

Som tidligere naevnt var organiseringen i Kucheza forhen, at man fulgte den
samme leerer, fra man startede i Kucheza, til man gik ud. Her har organiseringen
veeret anderledes de sidste &r. Bornene fra de sma hold skifter hold, nar de
skal i skole. Herfra prover vi sa vidt muligt pa, at bernene kan folge de samme
undervisere til de gar ud af Kucheza. Men det lykkes ikke altid - sa omorganiserer,
vi som forholdene byder.
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Lige nu har vi disse hold:

SKEMA OVER HOLD KUCHEZA

MANDAG TIRSDAG ONSDAG FREDAG
15.30-16.30 15.30-17.00

Hold 11 Hold 1
Fnadderaberne 0 - 6 ar Kuchezaslangerne 0 - 6 ar
Laerere: Johan og Erik Laerere: Johan og Erik

17.00- 18.30
Hold 2
Gak i laget Argang '07 '08
Thora + Karl-Emil

18.30-20:00
Hold 5
Musikhold Argang '02-'04
Leerere: Anton og Rikke

Kucheza holdoversigt 2018-19

Mange af underviserne er tidligere Kucheza-
born, som derfor selv udger en del af klubbens
DNA.

Eksempel pi sang komponeret af bornene.

Feelles klubaftner og faelles koncerter

Fra tid til anden inviteres til klubaftner pa tveers af alle holdene. Her kommer
deltagerne typisk kl. 17.00 og leger, spiller og hjeelpes ad med at lave mad i vores
meget primitive kekken. Derefter er der igen spil og leg pa programmet, og typisk
komponerer man i feellesskab et eller to feellesnumre. De smé leerer af de store
og omvendt. Der er afslutning til jul og sidst pa foraret, nar seesonerne slutter.
Her har den frivillige bestyrelse organiseret festlige rammer med kager, glogg,

ol, kaffe, sodavand mv. Alle holdene optraeder for foreeldre, familie, venner og
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selvfolgelig alle de andre Kucheza-bern. Til afslutningerne er en musical eller et
stort feellesnummer et fast indslag - og her er det skent som underviser at se den

energi, der streommer ud fra orkestret. De sma far nogle forbilleder, og de store

kan ogsa inspireres
af de smas tilgang
til musikken. En
fast ingrediens er
Kucheza-sangen, der
igen synges og spil-
les af alle born og
voksne, der vil veere
med. Det koger, og
musikken kender

heldigvis ingen al-

, der eller greenser.
Kucheza 1995 Musical

Rejserne

For i tiden var udenlandsture en fast del af Kucheza. Gennem tiderne har der
veeret musikalske rejser til Rusland, Polen, Norge, Portugal mv. Pa rejserne har
modet med lokale bern og unge vaeret en selvfelgelig del. Sa har vi spillet for og
med hinanden, og som foreelder far man gasehud af at teenke pa de gange, man
har hentet bern, der kommer tilbage fra en 36 timers bustur fra Hviderusland,
og man allerede inden bussen kommer til syne, kan here bernestemmerne, der
synger en af de mange bussange, de har digtet undervejs. Vi glemmer heller
ikke, da vi tog afsted i flyveren med 80 bern til Portugal og spillede pa gader og
streeder i Lissabon og Porto. Disse rejser stér i klar erindring for deltagende born
og voksne, og turene har veeret med til at styrke det sammenhold, der er blandt
Kucheza-bernene. Desveerre har vi ikke rejst med klubben gennem de seneste ar,

men der arbejdes pa at genoplive denne del af klubben.

Kucheza 1991 Leipzig Kucheza 2005 Portugal - Johan i
svgmmevest
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CD’erne

I Kucheza er der udgivet et hav af kassetteband og CD’er med bernenes musik.
I mange ar udgav Kucheza en jule-CD, som var arets julegave til foreldre og
familie. Indspilningerne har bade veeret lavtekniske med en mikrofon og en lille

Kucheza 1998 Steelband CD Kucheza 2002 Fede Hits CD

optager pa holdene og professionelle studieindspilninger, hvor vi i en weekend
har omdannet klubben til et indspilningsstudie. Pa et tidspunkt var der i Kucheza
landets storste olietonde-hold, som indspillede en CD med deres repertoire. Den
blev sa populeer, at den blev solgt i over 1500 eksemplarer. Ellers har Kuchezas

CD’er mest veeret til klubbens medlemmer og foreeldre.

Underviserne

Mange af underviserne i Kucheza er som neevnt tidligere bern af klubben. Nogle
starter faktisk allerede med at undervise, mens de stadig selv deltager pa et hold
i Kucheza. Det betyder ogsa, at det ofte er meget unge undervisere i Kucheza.
Nar de unge mennesker bliver undervisere direkte fra et Kucheza-hold, har de
Kuchezas kultur inde under huden og formidler den videre, samtidig med at de pa
deres egen made er med til at forme og udvikle Kucheza. Her er vi tilbage til den
selvsupplerende spiral af musik og kultur, som er sa fundamental i klubben. Der
kommer ogsa undervisere “udefra”, men der er ingen uddannelsesmaessige eller
andre formelle krav til dem, andet end at de deltager aktivt i Kucheza.

Bestyrelsen, foraeldrehjaelp, og nar det brender pa og
lykkes alligevel

Kucheza er i den administrative del drevet af en frivillig bestyrelse, bestaende af
foreeldre, bedsteforeeldre og undervisere, der i feellesskab fordeler arbejdet med

at drive klubben mellem sig. Der arrangeres arbejdsdage, hvor foraeldre hjeelpes
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ad med at lave de ting, der treenger til en keerlig hand. Bestyrelsen er ogsa som
tidligere neevnt med til at bakke op om forskellige arrangementer for hele klub-
ben. Der er en érlig generalforsamling, hvor en ny bestyrelse veelges for et ar af

gangen.

Mange, der har tilknytning til frivillige klubber og organisationer, kender godt til,
at det ind imellem breender pa. Pludselig opdager man, at mange af de store bern
har forladt klubben, og at gkonomien halter seerdeles faretruende. Eller at man
i dagens gvrige dont har overset en ansggning om lokaletilskud fra kommunen
eller lignende. Pa den made har Kucheza veeret i store kriser flere gange undervejs
gennem de sidste 30 &r. Men hver gang er det - pa naesten mirakules vis - lykkedes
at redde stumperne og revitalisere klubben. Kucheza har sendret og udviklet sig
meget igennem arene, blandt andet fordi klubben defineres af de voksne og bern,
der er aktive i Kucheza. Men der er altid sigtet efter at fastholde det grundlag,
Kucheza i sin tid er blev etableret pa, nemlig en levende, legende, kreativ og aktiv

tilgang til musik, dans og teater, med samveeret mellem store og sma i forerseedet.

Kucheza er et gennemveevet netveerk pa tvers af generationerne. Der kommer til
stadighed nye beorn og nye familier med i det feellesskab, der gennem over 30 &r

har veernet om og til stadighed holder af og sammen pa Kucheza.

NB! Denne artikel kan lzeses i sammenhaeng med Annli Falks artikel Arhus Friskole

- en skole hvor musikken lever i alle revner og spraekker.

Kucheza 2005 Koncert pd torvet - Portugal
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Den Elektroniske Skolekoncert

- Musikalsk skabelse som en demokratisk rettighed

Af Lars Juhl

Den Elektroniske Skolekoncert er et fem dages undervisningsprogram for folke-
skoleelever, hvor en fjerde- eller femteklasse skaber deres egen musik pa iPads
og afslutter med at optreede live fra scenen for familie og venner med deres
iPads pa stativer. Syv kebenhavnske skoleklasser veeret igennem programmet,
som er stottet primaert af Aben Skole under Kebenhavns Kommune og Statens
Kunstfond. Forlebet afvikles for seks klasser i Kebenhavns Kommune i skoledret
2017-2018 og flere engelske og amerikanske skoler og institutioner ensker nu at

afprove programmet.

Idéen opstod i 2015 efter at initiativtageren og forfatteren til denne artikel, Lars
Juhl, havde set en reekke statistikker over faldet i antallet af musikskoleelever
og uddannede musikleerere i folkeskolen, hert om rekrutteringsvanskeligheder
pa konservatorierne og desuden havde medt adskillige folkeskoleleerere, som

klagede over, hvor sveert det var at aktivere elever og skabe ro i musiktimerne.

Visionen for Den Elektroniske Skolekoncert er at give ALLE bern i klassen mulighed
for at udtrykke sig musikalsk uanset deres musikalske forkundskaber, kon,
instrumentale evner, personlighed, sociale baggrund eller status i klassen. For at
understotte visionen bedst muligt er der truffet en reekke radikale valg angaende
instrumentanvendelse, lokaler, optraeden, undervisningsintensitet og peedagogik.
Undervisningsform og -struktur minder derfor meget lidt om traditionel skema-

lagt klasseundervisning i musik.
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Forst og fremmest er elevernes instrument i forlebets fem dage hverken guitar,
bas, klaver, eller stemme, men en iPad med de virtuelle instrumenter, som vi
har installeret pa den. Undervejs danner eleverne sma iPad-bands og arbejder
dybt koncentreret mod det feerdige produkt: En koncert pa et lokalt spillested,
pa biblioteket eller i et kulturhus. Med fuldt overleeg leveres 'resultatet’, afslut-
ningskoncerten, altsa ikke i aulaen eller gymnastiksalen, som det oftest er tilfeeldet
ved skolekoncerter. Vi er nemlig lidt tvivlende overfor at gere musikfaget til
"hovedleverander af underholdningsindslag’ til skolens sammenkomster, dels
fordi indslagene rent ud sagt ofte keder de andre elever, dels fordi vi anser
musikudfoldelse som et mal i sig selv. Sa vi har valgt en mere "segte scene’, hvor
tilhererne i form af foreeldre, saskende, leerere og venner har en mere direkte
relation til og interesse i de optreedende, preecis som det er tilfeeldet ved profes-

sionelle koncerter.

Undervisningen foregér heller ikke i et traditionelt musiklokale, fordi vi ikke
betragter det lokale som et demokratisk leeringsrum. Dette kan umiddelbart lyde
som en hard og skarp pastand og uddybes derfor senere i denne artikel. Men
preecis af denne &rsag underviser vi ikke eleverne i musiklokalet, men i deres
velkendte, trygge klasselokale, hvor de hver iseer forsynes med hovedtelefoner og
en iPad indeholdende omhyggeligt udvalgte apps, hvorefter de arbejder alene,
to og to eller i sterre grupper. Undervisningen varetages af to instrukterer samt

en laerer, der kender klassen.

Fokus er, at eleverne skal gives mulighed for at veere musikalsk skabende og
lave deres egen musik. Men som programmet er bygget op, sniges der samtidigt
en god portion viden ind: P4 praktisk og meget handgribelig vis far eleverne
solid forstaelse af musikalsk form, rytme og takt, instrumenter, melodiskabelse,

genremarkerer, harmoni og improvisation.

Nogle vil méaske mene, at man ikke kan leere bern sa meget forskelligt pa fem
dage, men det er rent faktisk, hvad der ser ud til at ske, hver gang forlebet gen-
nemfores — og mere til: Undervisningen kaster ogsa positive sociale resultater af
sig. Leerere, som har fulgt forlebet, siger samstemmende, at undervisningsformen
samler klassen, skaber positive forventninger, stimulerer koncentreret arbejde og
giver plads til alle typer af elever, ikke mindst de mere stille af slagsen. Projektet
er med andre ord drevet af nye tilgange til musikundervisning: Traditionel instru-
mentbeherskelse er droppet, musikdidaktisk ‘del til helhed” er vendt p& hovedet,
intensiv leering erstatter skematimer, og ny teknologi og inkluderende visioner far
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det bedste frem i stort set hver eneste elev. Forlgbet opfylder desuden en raekke

helt konkrete leeringsmal for klassetrinnet og indeholder tveerfaglige aspekter.

Visionen

Den Elektroniske Skolekoncert drives af et enske om at demokratisere adgangen
til at veere musikalsk skabende, at gore musikudfoldelse tilgeengelig for alle.
Demokrati er et stort ord — men i denne sammenheng er det velvalgt. Der er
nemlig noget fundamentalt forkert i at taktil, instrumental begavelse, evne til at
afkode nodesystemet, intonationstalent, ken eller forudseetninger hjemmefra skal
afgore, om et barn er musikalsk eller f&r mulighed for at udvikle sin musikalitet
og musikforstaelse. I sin undervisningsform stiller Den Elektroniske Skolekoncert
sporgsmalstegn ved helt almindelig praksis i danske folkeskoler. Hvorfor stéar
der f.eks. et trommeseet eller en guitar i de fleste musiklokaler? Hovedparten af
eleverne behersker jo ikke disse instrumenter og kommer aldrig til det. De kan
desuden kun betjenes af én person ad gangen, og ofte bliver instrumenterne tildelt
born, som har forudsaetninger herfor, tilegnet udenfor skolen. Det er pa kanten af
at veere udemokratisk, det neermer sig forskelsbehandling. Elguitaren og trom-
meszttet er placeret i musiklokalet af historiske arsager i et helt utvivlsomt godt
og velment forseg fra 1970’erne pa at demokratisere musikalske genrer og ikke
blot have leereren siddende ved klaveret med Hgjskolesangbogen foran sig. Men
nu stér alle de her relativt sveert tilgeengelige instrumenter i musiklokalerne, de
feerreste musikleerere kan betjene dem alle og har deres hyr med at inddrage dem
i undervisningen. Man kan sperge sig selv, om det virkelig er meningen, at folke-
skoleelever skal leere at spille klaver, guitar og trommer, siden at instrumenterne
star i musiklokalet? Er det hensigtsmeessigt og meningsfuldt? For folkeskolen har
vel ikke til opgave at uddanne musikere, lige sa lidt som danskleerere skal skabe
forfattere eller samfundsfagsleerere skal udklaekke politikere?

Folkeskolens opgave ber vere at danne samtlige eleverne musikalsk og abne
mulighed for, at musikudfoldelse kan blive en vigtig bestanddel af deres liv. S& en
vigtig del af visionen bag den Elektroniske Skolekoncert er, at alle elever i lokalet
tilbydes samme udgangspunkt — i dette tilfzelde en iPad - og sa kan man tage fat

om talent, differentiering og den slags luksus senere.

Visionens udfoldelse er, som megen anden udvikling i vores samfund, hjulpet
pa vej af ny, disruptiv teknologi. For vi stdr midt i et teknologisk, musikalsk og
leeringsmeessigt paradigmeskift: Pa iPads og smartphones bliver selve musikken
‘touchable’. Klang, rytme og instrumenter kan betjenes og formes direkte med
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heenderne. Man kan komme i direkte neerkontakt med lyden og mulighederne i
en obo uden selv at skulle bleese. Man kan forholde sig analyserende og skabende
pa eksisterende indspilninger, bearbejde dem og zoome ind pa musikalske ven-
depunkter og instrumentering. Oven i kebet giver de nyeste apps mulighed for
at reducere (forenkle) musikudfoldelsen til elevens niveau. F.eks. volder det reelt
set indviklede kromatiske klaviatur med dets diatoniske skalaer selv seminarie-
og universitetsstuderende vanskeligheder. Ganske f& leereruddannede er f.eks.
steerke nok pa et klaver til at transponere sange, som der ofte er behov for ved feel-
lessang. S& i Den Elektroniske Skolekoncert dropper vi naturligvis det traditionelle
klaviatur og arbejder stort set udelukkende med dur- og mol- pentatonskalaer.

5S4 kan alle vaere med fra starten.

Visionen bag Den Elektroniske Skolekoncert knytter desuden an til andre tek-
nologiske og paedagogiske nybrud i folkeskolen, hvor tablets med de rigtige
peedagogiske veerktojer som f.eks. ‘Skriv for at leere’, seetter bern i stand til at
skrive to en halv gange sa hurtigt som kontrolgrupper, der anvender papir og

traditionelle metoder.

Musikalsk aktivitet i skolen og fritiden

Teknologi vil aldrig kunne erstatte undervisning, leerere og den padagogiske
samtale. Men i musikundervisningen kan teknologien hjeelpe til at skabe rum,
hvor den musikalske dialog — sammenspillet — kan fungere pa kryds og tveers
uden nedvendigvis at veere underlagt musikalske filtre og konventioner som f.eks.
nodenavne, 16-dele eller andenstemmer. Teknologien giver mulighed for at se stort
pa en hel del af de forudseetninger, som der i arhundreder har veeret behov for at
mestre, for der kunne musiceres. Undervisningsforlebet er pa sin vis et lille opger

med forudseaetningspeedagogikken pa det musikalske omrade.

Under Den Elektroniske Skolekoncert far alle eleverne eksempelvis mulighed for at
skabe deres egen lille melodi uden brug af noder eller takter. For nogle bliver det
en halv seetning og for andre lange forteellinger. Eleverne veelger selv deres me-
lodiske klang eller stemme — fordi de forskellige apps tilbyder bade elektroniske
eller virtuelle, akustiske instrumenter. En del veelger klaverlyde, mens andre tager
en flgjte eller en synthesizerlyd. Vi lader eleverne spille melodistumperne for
hinanden, og de bliver ofte meget overraskede over, hvad kammeraterne finder
pa. Undervejs saetter vi nogle fa regler op og giver simple stikord som "prov at
ga op eller ned’, ‘prov at gentage noget’, ‘brug én finger ad gangen’ osv. Melodi-
modulet tager mellem tre kvarter og en time, og alle star bagefter med et fint
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delresultat. Denne gvelse vil stort set veere umulig i et almindeligt musiklokale,

om sa man havde en xylofon per elev.

Decideret sammenspil seettes i gang under forlebets anden dag, oftest to og to ele-
ver — som hver iseer spiller med forskellige lyde i samme pentaton skala. Hurtigt
tager bernene forskellige musikalske roller, én star for rytmer, en anden laver bas
osv. osv. For os er det vigtigt, at sammenspillet er i fokus fra start, ganske enkelt
fordi musik i bund og grund er en social praksis. Til enhver tid er musik blevet
skabt, oplevet, hort og anvendt i feelleskaber. Og det viser sig hurtigt, at eleverne
godt kan finde ud af ikke konstant musikalsk at "tale i munden pé hinanden’. Det
har de jo leert fra andre samarbejdssituationer i klasselokalet. Der vil dog altid
veere nogle ganske fa elever, som har sveert ved at ‘deltage i dialogen’, men som
maske mere har lyst til at arbejde pa egen hand — og dem kan undervisningsfor-

men ogsa rumme.

Efter at have kort forleb i syv klasser, har vi ofte stdet med foreeldre og elever,
som gerne vil videre af samme spor. Bl.a. derfor er Den Elektroniske Skolekoncert
fra efteraret 2017 lagt ind under musikskolen Rytmisk Center i Kebenhavn, sa
eleverne efter et fem dages forleb pa deres skole kan f& opfelgende undervisning
pa musikskolen. Her far eleverne mulighed for bade at arbejde videre med iPads
og prove kreefter med traditionelle instrumenter. Planen er at bruge erfaringerne
fra Den Elektroniske Skolekoncert og de opfelgende forleb pa Rytmisk Center til at
udvikle en ny type undervisningsforleb til musikskolerne, som kan bygge bro til
folkeskolen og give flere bern mulighed for at blive musikalsk skabende ogsa i
fritiden.

Hvad angar klassens leerere, sd er det ofte gennem Den Elektroniske Skolekoncert
forste gang, at de stifter bekendtskab med de nye apps og iPad ‘en som instrument.
Vi er sikre p4, at forlebet abner de fleste leereres gjne for mulighederne, og at de
bagefter i langt hejere grad vil anvende tablets. Musikteknologisk set har mange
skoler dog allerede i 90erne investeret i f.eks. musikcomputere med raffineret op-
tagesoftware som Logic, Ableton, Cubase, Garageband eller lignende. Imidlertid
er disse softwaresystemer, hvis udvikling groft sagt startede i 80’erne og 90’erne,
bestemt ikke egnede til klasseundervisning. De fungerer bedst i heenderne pa
én musikproducerende person og indeholder i gvrigt alle summen af 60 ars mu-
sikteknologisk udvikling og er derfor alt for komplicerede til skolebrug, de ’kan
for meget’. Det er neerliggende at sammenligne disse programmer med grafiske
programmer som f.eks. Photoshop, et stort og tungt program til billedredigering,
som en skoleklasse pa mellemtrinnet neeppe vil have meget gavn af at blive
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introduceret til. Til gengeeld ved langt de fleste folkeskoleelever en hel del om,
hvordan man redigerer fotos pa forenklet billedsoftware, nemlig via apps som
Instagram, Snapchat og lignende, som de har liggende p& deres smartphones.
Pa samme made er en reekke musik-apps til iPad langt, langt mere tilgeengelige
end f.eks. Logic eller Ableton, som er de mest udbredte musiksoftwaresystemer i

danske musikundervisningsmiljeer.

Der er selvfolgelig gennem mange ar blevet skabt fantastisk musik, steerke musi-
kalske feellesoplevelser og leering med musiksoftware pa computere i folkeskolen.
Men vi vover den pastand, at det forst og fremmest skyldes, at landets musik-
leerere er initiativrige ildsjeele, nar det handler om at skabe spaendende indhold
i musiktimerne. Mange har kastet sig ud i eksperimenter med musikcomputere,
indspilning af musik og den slags. Men succeserne skyldes ikke softwaresyste-
merne i sig selv — de er nemlig ofte teknisk og kognitivt kreevende — men snarere,
at landets musikleerere generelt er &bne for nye stremninger og desuden ofte
ganske frygtlose, nar det handler om at skabe musik med en hel klasse, der kom-

mer myldrende ind i musiklokalet.

Vi er overbeviste om, at mange danske musikleerere i folkeskolen allerede har
de grundleggende personlige og faglige kompetencer til at gennemfere 'Den
Elektroniske Skolekoncert” eller undervisning, der bygger pa de samme principper.
Et stort enske er derfor at fa dokumenteret forlebet i detaljen pa video og fa skabt
materiale, som kan hjeelpe til ideernes udbredelse. Samtidigt vil vi meget gerne
hjeelpe til at kvalificere interesserede undervisere til opgaven. Dette kreever dog
en foroget tilforsel af midler og arbejdskraft, fordi projektet i to ar er blevet drevet
af en god portion frivillighed og afgreensede ad hoc midler fra Statens Kunstfond
og Kebenhavns Kommune med samlet omkring 200.000,- samt Sonning Fonden

med 10.000,- Midlerne er primeert gaet til instrukterer og dokumentation.

Laringselementerne i Den Elektroniske Skolekoncert

Den Elektroniske Skolekoncert lober fra kl. 8 til 11.30 i tre dage, to timers opfelg-
ning pa den fjerde dag og fire timers forberedelse, generalprove og koncert pa
den femte. De forste tre dage er bygget op af elleve moduler pa tredive til tres
minutters varighed. Eksempelvis hedder det forste modul ‘Hvad er en sang?’.
Her leerer eleverne musikalsk form pa under en time. Vi starter med at sporge
eleverne om, hvordan en sang kan vaere bygget op. Hurtigt kommer begreber som
omkveaed, vers, intro osv. pa banen. Herefter abner eleverne pa iPad ‘en DJ app,
hvor en hel sang er preesenteret som en waveform fra venstre til hgjre. Sangen er
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i et roligt tempo og samtidigt en, de kender fra radioen. Vi har f.eks. brugt Mes
Kamikaze. App’en giver mulighed for at seette ti markerer eller bogmeerker i lobet
af sangen, og s& gar eleverne i gang med individuelt eller to og to at markere,
hver gang musikken eendrer karakter. Den opgave loser langt hovedparten af
eleverne forbleffende hurtigt og preecist, og vi taler bagefter pa klassen om,
hvordan vi kan navngive de enkelte formdele. Herefter kommer den sidste lille,
vigtige kreative bestanddel af modulet: Eleverne far ti minutter til at lege med
sangen’. App’en giver nemlig mulighed for at reorganisere den musikalske form,
gentage segmenter, filtrere pa lyden, tilseette echo, scratche osv. Det er ungerne
ganske enkelt vilde med, og det tjener samtidigt et dybere formal: I lebet af
disse ti minutter flyttes eleverne mentalt fra rollen som musikkonsument til en
musikudevende og skabende position. Pludselig bliver Mas sang til deres egen
sang, nar de bearbejder den. Denne empowerment lofter alle elevernes selvveerd,
de oplever pludselig, at de kan en hel masse med musik, og jorden er gedet for,
at de straks efter med abent sind ter kaste sig ud i eksperimenter med rytmer,

melodier, improvisation og sammenspil.

Et anderledes musikalsk laeringsmilje

Man kan summere op ved at konstatere, at Den Elektroniske Skolekoncert et
markant alternativt musikalsk leeringsmilje i sammenligning med traditionel
musiklokaleundervisning. Alene hvad angar de fysiske rammer er alt anderledes:
Undervisningen foregér i klasselokalet, der anvendes ikke instrumenter men
iPads, eleverne arbejder med hovedtelefoner pa osv. Men det er forst og fremmest
de grundlaeggende spilleregler og ikke blot de fysiske rammer, der er zendrede. I
musiklokalet heenger eleverne ofte i gardinerne, drengene reeser over til trommer,
guitar og bas og efterlader den gvrige klasse med kor og claves. Der sniger sig
nemlig umeerkeligt en kensubalance med ind i musiklokalerne. Ikke fordi leererne
gor forskel pa drenge og piger, men fordi vi alle fra musik- og medieindustrien
bombarderes med billeder af, at nogle instrumenter f.eks. er mere maskuline end
andre. Eller at piger skal se godt ud og synge paent osv. Den forskel er udjevnet
i Den Elektroniske Skolekoncert , hvor drenge og piger klarer sig lige godt og har
samme udtryksmulighed.

En anden gruppe, som sjeeldent far lov at fylde i musiktimerne, er de mere stille
eller introverte bern. I Den Elektroniske Skolekoncert er det ofte disse, som impo-
nerer deres kammerater mest, fordi undervisningsformen giver plads til ro og
fordybelse i musikken og opgaverne. Pludselig kommer der nemlig den vildeste
musik ud af de bern, som kammeraterne hidtil har opfattet som tavse. Som for
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neevnt er musiklokalets problem ofte, at elever med forudseetninger hjemme- el-
ler udefra far baerende roller, fordi det hjeelper til at stabilisere eller muliggere
sammenspil. Hermed bliver de ‘talentfulde, udadvendte og musikalske” elever
lynhurtigt eksponeret og efterlader groft sagt den gra masse til birollerne. Selvfel-
gelig kan Den Elektroniske Skolekoncert ikke lave om p4, at nogle bern er bedre til
eller interesserer sig mere for musik end andre. Men vores undervisningsformat
eksponerer ikke konstant denne forskel pa evner, fordi eleverne arbejder med
hovedtelefoner pa og ikke hele tiden skal here nogen ‘som bare kan det der’. Gang
pa gang har det vist sig, at to “stille piger’, som har siddet leenge og koncentreret
om at skabe et stykke musik, brillerer markant. Nar de sidst pa dagen spiller
musikken for deres kammerater — sa er det ret ofte sddan, at den livlige kneegt
med tophuen, som gar til trommer i fritiden tydeligvis taber hagen over, hvad
pigerne har lavet. Faktisk opstar der i lebet af undervisningsdagene en kultur,
hvor alle klapper ad alles frembringelser, og hvor der slet ikke kan iagttages den
jalousi og misundelse, der tit er en folgesvend i kunstneriske fag. Vi ser formatet
styrke klassens sociale sammenhold og positivt forandre relationer og strukturer
i klasserne, fordi eleverne pludselig opdager nye sider af deres kammerater, som
de ellers ikke kendte til.

Find flere oplysninger om Den Elektroniske Skolekoncert pa Facebook-siden ‘The

Electronic School Concert’ eller pa4 Rytmisk Centers hjemmeside.

Personalia

Lars Juhl

Lars Juhl er cand. mag. i dansk og musik, pianist og DJ.

Han har arbejdet ni ar som musikproducer for EMI og
BMG, veeret produktspecialist for to tyske musiktekno-

logiproducenter i tre ar.

Lars har veeret leder af Strem School i Kebenhavn i to
ar og desuden har han undervist i musikteknologi pa

musikskoler, gymnasier og universitetet.

Undervisningsprogrammet Den elektroniske skolekoncert bygger pa hans
erfaringer fra de mange forskellige arbejdsomrader.

101


http://

Den Cyklende Musikskole

Af Line Fog Mikkelsen

Baggrund og idé
Ideen om Den Cyklende Musikskole opstod pa Amager i 2012/2013 ud fra et behov

om lokale musikundervisningstilbud til bernene i deres fritid pa et niveau
svarende til de tilbud som musikskolerne udbyder. De tilbud, som fandtes var
bade logistisk sveaere at komme til og for rigtig mange familier ogsa ekonomisk
ikke realiserbare.

Neerhed og egkonomi er saledes grundtanken i Den Cyklende Musikskole. Ud
over, selvfelgelig, musikundervisning af hej kvalitet. Undervisningen skal veere
tilgeengelig for bernene. Den skal komme til dem og ikke omvendt. Og tilbud-
det skal veere til alle bern. Musikundervisning ber ikke afheenge af foraeldres
indkomst.

Samtidig skal projektet aktivere de musikalske ressourcer, der allerede findes
i institutionerne og pa skolerne. Skolernes musiklokaler star ofte tomme efter
skoletid og rigtig mange fritidshjem har instrumenter stdende — enten fremme
eller gemt veek i depoter og keeldre. Pa fritidshjemmene er der derudover ofte per-
sonale, som kan lidt med musik. Udfordringen mange steder er at fa aktiveret og

systematiseret de materielle og personalemaessige ressourcer pa musikomradet.

Koncept

Den Cyklende Musikskole er et fleksibelt koncept, som kan tilretteleegges individuelt

for de deltagende institutioner og skoler. Formen er fast, men indholdet fleksibelt.
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Et forleb bestar af:

* Enuddannet musikunderviser
*  Undervisning af bern og personale i fritidshjem/skole
* Opfelgning og sparring for personalet

¢ Enladcykel fyldt med instrumenter.

Forlebet streekker sig over nogle maneder og forudsaetter en grad af disciplin, sa
barnene oplever fastholdelse og kontinuitet. Den Cyklende Musikskole er teenkt som
en katalysator, der kickstarter undervisningen og interessen. Nar forlebene med
en musikunderviser afsluttes, kan leerere/peedagoger enten selv folge op — eller
de kan udbygge med flere forleb. Konceptet er dermed yderst fleksibelt og kan
hurtigt skaleres og seettes ind efter behov, ressourcer og skonomi.

Mlet er at nd sd mange born som muligt med de ressourcer, der er, uden at gi pd kompro-
mis med kovaliteten.

Ved at bringe musikken til institutionerne og iseer til skolerne tilbydes bern af alle
familier - uanset baggrund, skonomi og ressourcer - et fundamentalt, nuanceret
og kvalitativt indblik i musikkens verden.

Konceptet er derfor et tilbud til bernene om hgijt kvalificeret undervisning,
men i lige sa hej grad et tilbud til personale/institutioner/leerere om at fa in-
spiration, motivation og sparring i forhold til at fa sat musik pa dagsordenen i

hverdagen.

Mere Musik til Byens Bern

12013 viser en kortleegning af musiktilbud i Kebenhavns Kommune', at under 1
procent af alle bern og unge mellem 0 og 25 ar modtager musikundervisning via
Kebenhavns Musikskole. Med landet laveste offentlige tilskud pr. barn/ung og
med kun 12 undervisningssteder (Kebenhavns Kommune har godt 60 folkeskoler)
mangler der alternative muligheder, nar det handler om musikundervisning for
bern og unge.

Samtidig er der i alle landets musikskoler en tendens til social skeevhed, séle-
des at langt storstedelen af de elever, som modtager undervisning i musikskolen
er fra ressourcesteerke hjem.

De manglende musiktilbud — og skeevvridningen i de tilbud, der er — betyder
et svagt led i den musikalske fodekeede. Samtidig gar samfundet glip af alle de
gode sideeffekter, musikundervisningen giver bgrnene.

103


http://

Line Fog Mikkelsen

Kebenhavns Kommune gnsker at give flere born mulighed for at stifte bekendt-
skab med musikundervisning. I perioden har de gennem projektet “Mere Musik
til byens bern” tildelt hvert af Kommunens fem byomrader en portion penge til at
seette fokus pa den frivillige musikundervisning. P4 Amager satser Born og Unge
Forvaltningen pa Den Cyklende Musikskole.

Mailgruppen/bernene

Projektet ligger altsa i krydsfeltet mellem Born- og Ungeforvaltningen og Kultur-
og Fritidsforvaltningen i Kebenhavns Kommune og har fokus pa undervisning i
bornenes frie tid — og samtidig et enske om at ramme bern fra udsatte omrader

og fra familier med feerre ressourcer.

Det giver nogle udfordringer. Da malgruppen i Mere Musik til Byens Bern er
defineret ved “de bern, som ikke af sig selv opsgger musikundervisningstilbud-
dene” betyder det i praksis, at stort set ingen af de deltagende bern, har veeret i en
musikundervisningssituation for. I hvert fald ikke uden for skoletid. De ved ikke
hvad det vil sige at “ga til musik” (eller i det hele taget at “ga til noget”). Det er
ikke bern, som bliver sendt afsted af deres foraldre — heller ikke selvom tilbuddet
er gratis. Og i de tilfeelde, hvor bernene selv finder tilbuddene, vil de ofte ikke fa
nogen opbakning hjemmefra.

Det handler derfor om at introducere begrebet musikundervisning for en
gruppe bern, som slet ikke kender til konceptet.

For at ramme disse bern og introducere musikken for dem, har vi derfor valgt
ogsa at lave forleb i skolen. Her mader vi ALLE bern. Forlebene i skolen folger
vi op med forleb i fritidshjemmet og derudover planleegges forleb i bernenes frie

tid — men i deres vante omgivelser — pa skolen.

Hvordan rekrutterer og motiverer vi bernene

Ved at leegge forste indsats i skoletiden, er vi sikre pa, at ALLE bern introduceres
til musikundervisning med en professionel musiker. Bernene har ikke mulighed
for at veelge undervisningen fra. Undervisningen i skolen veksler sa vidt muligt
mellem klasseundervisning, som bgrnene kender den, og undervisning i mindre
hold a la musikskoleundervisning. P4 den méade oplever bgrnene bade det
velkendte univers og introduceres til musikundervisning i den mere traditionelle

musikskoleform.
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Andet trin ligger pa skolens tilherende fritidshjem. Her skaber musikundervi-
seren, som bernene nu kender fra skolen, flere musikaktiviteter — ofte i mindre
grupper. Rekrutteringen af bernene varierer, men som udgangspunkt far en andel
af bernene lov til at veelge aktiviteten (de motiverede) og derudover ”plukker”
fritidshjemmets personale den anden andel af bernene - ud fra deres kendskab til
bernene og deres baggrund. Her veegtes de bern, som falder indenfor projektets
malgruppe.

Planen er at tilfere tredje trin i form af frie musikundervisningstilbud udbudt
i skolens lokaler og med enten hel eller delvis foreeldrebetaling.

Néar undervisningsforlebene virker optimalt preesenteres begrnene for mu-
sikundervisningen i skolen, de far mulighed for at praktisere i friere rammer i
skolen og pa fritten og sidst kan de fordybe og forpligte sig mere til musikken i
deres frie tid.

Krav til stedet

Musikundervisningsformen i Den Cyklende Musikskole stiller nogle krav til loka-
tionen og personalet — uanset om det er skolen, fritidshjemmet eller andre steder.
Malet er at musikken skal veere et muligt tilvalg i barnenes hverdag — ogsa nar
musikunderviseren fra Den Cyklende Musikskole ikke er til stede.

For at det er muligt, skal der veere et stort engagement og opbakning fra ledelse
og fra de involverede leerere/paedagoger. Ideelt bakkes projektet op af hele skolen/
institutionen. Projektet skal prioriteres i forhold til tid, ressourcer, lokaler og plan-
leegning. Skolen eller institutionen skal allokere timer til at minimum én blandt
det faste personale engagerer sig i projektet og deltager aktivt i undervisningen.

Netop for at gore musikken til en integreret del af bernenes hverdag — hver
dag — er det vigtigt, at leerere og personale kan tale med bernene om musikken
og undervisningen. At ikke kun det deltagende personale, men ogsa det gvrige
personale og de ovrige bern ved, hvad der foregar.

Sidst - men ikke mindst - skal bernenes foreeldre inddrages. De skal oplyses
om forlgbene, og de skal opfordres til at bakke op om musikken og undervis-
ningen — som minimum ved at serge for at bernene deltager ud fra et socialt
synspunkt. Barnene er en del af et musikalsk feaellesskab, som kraever deres
tilstedeveerelse, og det er vigtigt, at foreeldrene kender til de aktiviteter og bakker
op om dem.

Alle omkring barnet har en andel i at tale projektet op — jo flere fronter der
bakkes op fra — jo sterre sandsynlighed er der for at barnet tager projektet ind.
Derfor er det essentielt for et vellykket forleb, at projektet tales op hele tiden,
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hvis ikke det blot skal ende med at vere et ugentligt underholdningsindslag i

bernenes hverdag.

Ankerpersonen og forankring

En central rolle i et forleb med Den Cyklende Musikskole er ”ankerpersonen”.
Ankerpersonen er den leerer eller paedagog, som er stedets kontaktperson.

Ankerpersonen stér for alt det praktiske i forhold til undervisningen — altséa
sorger for at lokalerne er klar, bernene er samlet, foreeldrene er informeret mm.
Derudover deltager ankerpersonen aktivt i musikundervisningen.

Ankerpersonen kender bernene og har derfor det primere paedagogiske
ansvar, mens musikunderviseren primeert star pa det rent musikfaglige. Anker-
personen behover ikke at have musikalske kompetencer, men det er en klar fordel,
hvis det er tilfeeldet. Vigtigst er dog, at ankerpersonen har interesse i at deltage,
leere og bidrage i det omfang det lader sig gore.

Den helt store fordel ved at have en fast ankerperson fra stedet tilknyttet
forlebene er, at ankerpersonen kan tale med bgrnene mellem undervisnings-
gangene — altsd gribe bornene, nar interessen og motivationen opstar spontant.
Ankerpersonen kan fplge direkte op pa de musikalske aktiviteter med bernene

under og efter forlebets afvikling.

Eksempel: Pi et fritidshjem brugte en ankerperson 15 min sammen med mu-
sikunderviseren for hver undervisningsgang pd at leere lidt akkorder pd guitar.
Dette betyder, at ankerpersonen kan ove sange og tekster med bornene mellem
undervisningsgangene og dermed stotte op om undervisningen og bevare/styrke
motivationen hos de deltagende born. Samtidig fir musikken mulighed for at
fortsaette, ndr musikunderviseren har afsluttet forlobene pd stedet.

(Brydes Allé fritidshjem)

Ankerpersonens vigtigste rolle er at forankre musikken pé stedet — bade for de

deltagende bern, men ogsa for resten af huset.

Musikunderviseren

Musikunderviseren vigtigste rolle er selvfolgelig at sikre det faglige indhold i
undervisningen. Underviserens hgje niveau er vigtigt, da det gode eksempel
fungerer som inspirator pa bernene “det han kan, kan du ogsa leere, men det
kreever, at du arbejder for det — det kommer ikke af sig selv...”.

En vigtig rolle er, at fungere som rollemodel. Bornene meder musikundervi-

seren i skolen og skaber en relation til ham/hende. Denne relation er vigtig, nér
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undervisningen skal felges op i fritiden. Nogle bern deltager fordi de umiddelbart
gribes af musikken, men rigtig mange bern deltager, fordi de nu kender musik-
underviseren — og han/hun star for noget sjovt og speendende. Den personlige
relation er dermed med til at skabe fundamentet, hvorpa musikundervisningen
kan sta.

Musikunderviserens opgave i Den Cyklende Musikskole er ogsa anderledes
fordi der - ud over fokus pa musikundervisningen — er et eget fokus pa det sociale
aspekt i projektet. Mange af de deltagende bern har ikke selv gnsket at modtage
musikundervisning — og de har heller ingen opbakning til dette hjemmefra. Det
er vigtigt at musikunderviseren teenker det aktivt ind i planleegning og udferelse
af undervisningsforleb.

Musikunderviseren leverer musikundervisning af hej kvalitet, men udover
undervisningen ligger der en opgave, som handler om at sparre med og inspirere
leerere og undervisere i forhold til at fortseette musikundervisningen. Musikun-
derviseren har derfor et ansvar bade for egen undervisning, men fungerer ogsa
som den katalysator, der skal seette gang i musikundervisningen nar vi er cyklet
hjem. Det betyder at undervisningen skal forega i teet dialog og samarbejde med
leerere og peedagoger.

Det er en styrke for begge parter, at musikunderviseren suppleres med en,
som kender beornene godt. Ankerpersonens paedagogiske indsigt og kendskabet
til bernene supplerer den udefrakommende underviser og er vigtig i forhold til,
at bernene foler sig trygge og bakkes op ud fra deres individuelle steerke/svage
sider.

Musikunderviserens og ankerpersonens fagligheder og kompetencer er
forskellige, men indbyrdes med til at heeve undervisningen. Det er derfor vigtigt,
at der er en hgj grad af indbyrdes forstdelse og respekt.

Underviseren er katalysatoren — ankerpersonen forankrer musikken pd stedet. De steder,
hvor sparringen mellem ankerperson og underviser har fungeret og hvor forle-
bene har veeret aktivt bakket op af en ledelse, viste tydelige resultater, bade pa

hvor langt bernene flyttede sig musikalsk og pa opkvalificeringen af personalet.

Koordinatoren

I Den Cyklende Musikskole er der i projektet indskrevet en musikfaglig koordinator.
Koordinatorens roller er at sikre strukturen og rammerne bl.a. i form af at afklare
stedets ressourcer, ensker og behov samt finde en egnet underviser, som matcher
stedet. Inden et forleb seettes i gang er koordinatoren med til at seette rammer og
mal, samt planleegge de enkelte forlab sammen med ankerperson og underviser.
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Koordinatorens rolle er at forpligte stedet — dvs. tage moder med ledelse mm i
forhold til at f& musik-aktiviteten prioriteret og formidlet til bern og foreeldre. Og
sidst er der en rolle i forhold til at konfliktlese, holde projektet pa sporet, veere i
dialog med stedet, ankerpersonen og underviseren samt selvfolgelig hele tiden
indsamle viden og evaluere.

Koordinatoren er altsa bade en fagperson med musikalsk indsigt og en res-
sourceperson med styr pa organisering og struktur. P4 den made sikres rammerne
med henblik pa, at underviseren kan fokusere pa at undervise

Det er essentielt, at udgangspunktet er institutionernes og skolernes behov
og onsker og ikke et feerdigt undervisningstilbud fra en underviser. Det er med
til at styrke fleksibiliteten og dermed adskiller musikforlebene med Den Cyklende
Musikskole sig fra mange andre musikundervisningstilbud.

Udover planleegning og organisering er det ogsa koordinatorens rolle at erfa-
ringsopsamle, evaluere og videndele pa projektets forleb. Ved at samle planleeg-
ning, organisering, evaluering mm hos én central person — koordinatoren - sikres
den lokale udvikling, kontinuitet og tilpasning i hejere grad end hvis den ligger
hos den enkelte musikunderviser. Projektet vil dermed lobende kunne tilpasses

og udvikles efter behovene i skolerne, fritidshjemmene og lokalomraderne.

Det gode leringsmiljo for bernene

Det gode leeringsmilje for bernene i Den Cyklende Musikskole tager udgangspunkt
i deres egen velkendte hverdag.

Det handler om tryghed, hvor bernene bliver modt pa deres egen hjemmeba-
ne i skolen og fritidshjemmet. Det handler om relationer, hvor samme underviser
meder dem i forskellige sammenheenge. Ved sammenspillet mellem musikun-
derviser og ankerperson oplever bernene bade udfordringer og genkendelighed.

Born trives godt, nar der forventes noget af dem. Nar de er vigtige for andre
og for sammenholdet. Derfor er kvaliteten og det hgje niveau i undervisningen
yderst vigtig. Musikunderviseren kan med et fagligt hejt niveau veere bade mo-
tivator, inspirator og rollemodel. Og ved at prioritere kontinuitet og opfelgning
i bernenes hverdag hejt, oplever bernene, at undervisningen felges op og er
afheengig af, at de deltager og udbygger deres musikalitet.

Leeringsmiljeet i den konkrete undervisningssituation er blot en — om end vigtig
—brik i at understotte musikken i bernenes dagligdag.

Allervigtigst er forankringen og implementeringen af musikken i disse berns
hverdag — hver dag. Uden forankring bliver musikken i mange tilfeelde blot et
underholdende ugentligt indslag.
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Vi forpligter hele miljget omkring musikbernene — foreeldre, skole, institutioner

mm inddrages for at motivere og bakke op om bernene hele vejen rundt.

Musik skal vere en mulighed for alle!

Den Cyklende Musikskole handler ikke om at alle bern skal elske musikken. Eller
skal blive udevende musikere. Det handler ikke om at forberede dem til optagelse
pa en musikskole.

Den Cyklende Musikskole handler om, at ALLE bern skal have muligheden for
at fa en grundleeggende og basal forstaelse for musik, rytmer, sang og imitation
(kanon og gentagelser). At give bern en forstaelse for, at musik kreever disciplin
og koncentration pa lige fod med andre fagligheder, og at resultater er noget, man
skaber i feellesskab.

Det er et onske om at bernene gar fra at veere fokuserede pé egne preestationer
til at have en forstaelse for, at de i musikken indgar i et sterre hele, og at en pause
eller det at veere stille ogsa var vigtigt for resultatet.

Den lering kan de tage med videre og bruge i andre (musikalske) sam-
menheenge — og i deres hverdag i skolen, i fritiden og i deres interaktion med
andre mennesker.

Note

1 Udarbejdet af en arbejdsgruppe med repraesentanter for Kultur- og Fritidsforvaltningen, Berne- og
Ungdomsforvaltningen og Kebenhavns Musikudvalg.

Personalia

Line Fog Mikkelsen

Line Fog Mikkelsen er cand. Mag i Zstetik og Kultur med
Musikvidenskab som grunduddannelse.

Har arbejdet med fokus pa formidling af musikken i
meget forskellige sammenhenge. Fra bogudgivelser
med fokus pa strategisk brug af musik til partnerskaber

mellem musikbranche og erhvervsliv.

Tog i 2012 initiativ til Den Cyklende Musikskole i sam-
arbejde med lokale musikakterer og lokaludvalgene pd Amager. Den Cyklende
Musikskole er i dag forankret i Bernekulturhus Ama’r, hvor jeg ogsa arbejder
med fokus pa musikundervisning og samarbejde/partnerskaber med skoler og
institutioner.
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Af Sisse Tomcsyk

Baggrund

Zag du Gaf er en privat musikskolen i Kebenhavn, som blev grundlagt af indeha-
ver Sisse Tomczyk i 2013. Musikskolen har lokaler pa Nerrebro og drives udeluk-

kende pa brugerbetaling, dvs. ingen kommunale eller statslige tilskudsordninger.

Zag du Gaf kom til verden med hjeelp fra flere store fonde, som velvilligt bakkede
op om projektet.

Den overordnede struktur i Zag du Gaf ser sdledes ud:

Om strukturen

Der er kun én fast underviser, Sisse Tomczyk som varetager al undervisning i

dagligdagen (soloundervisning, ensembler, orkester mv.). Andre undervisere
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tilkobles periodisk i det omfang der er behov for det, men aldrig som vikarer
for Sisses timer. Vikarer er generelt ikke en option i musikskolen, da leerer-elev
samarbejdet anses for en personlig relation med gensidig respekt for hinanden.
Undervisningen tilretteleegges sa fleksibelt og individuelt, at evt. aflysninger
erstattes pa et andet tidspunkt, hvis ens leerer har veeret fraveerende af den ene
eller anden grund. Det geelder bade hvis det er Sisse og hvis det er andre leerere
tilknyttet musikskolen.

Kort om Zag du Gafs filosofi

Den overordnede idé med Zag du Gaf er at tilbyde individuelt tilrettelagt under-
visning pa et hejt paedagogisk niveau og med respekt for den enkelte elevs behov
og ensker. En musikskole uden stramme kommunale rammer for antal min. pr.
elev osv., men hvor der er plads til hver enkelt elevs nysgerrighed, dremme og
mal (eller mangel pa samme) med musikken. Zag du Gaf er en moderne musik-
skole, men hvor det gamle begreb “at ga i mesterleere” igen bliver forbundet med
dét at leere at spille et instrument. Her starter man ikke pa klaverhold nar man vil
leere at spille klaver. Man starter med enetimer og nar man er nogenlunde tryg
ved sit instrument, begynder man at spille i sma grupper sammen med andre.

Idéen har desuden helt fra start veeret, at lave en musikskole der kan tilbyde
fagspecifikke undervisningskompetencer til at undervise bern/unge med diag-
noser (Sisse er uddannet coach med speciale i mennesker med diagnoser). Disse
kompetencer kan man ikke udelukkende leese sig til i en bog. Det kreaever ars
erfaring med at undervise og en interesse i at anvende (og nogen gange opfinde)
adskillige didaktiske indgangsvinkler, for at blive dygtig til at undervise bern
hvis virkelighedsbillede kan veere et ganske andet end normalen. En interesse for
mennesker og en nysgerrighed overfor dét at arbejde med sine sanser, er en stort
fordel i denne sammenhaeng.

Lavpraktisk

Aldersspaendet blandt eleverne gar fra 6-55 ar blandt de nuverende elever.

Hovedparten er dog skoleelever pa ca. 10-15 ar.
Der er to tilmeldingsformer til instrumentalundervisning i Zag du Gaf:

1. Seesontilmelding — Man har en fast tid hver uge 30, 45 eller 60 min. pr.
lektion + evt. sammenspil/orkester.
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2. Klippekort — Man booker tid fra gang til gang, 30 eller 60 min. pr.
lektion og bestemmer selv hvor ofte man vil have undervisning. Den
mest fleksible undervisningsform for bade leerere og elever og en form
som iseer sterre elever/voksne velger, for at fa undervisningen til at

passe ind i en travl og alsidig hverdag.

Eliteforleb

Udover de to geengse tilmeldingsformer, har Zag du Gaf et tilbud til eliteelever
som har brug for at arbejde med preestation, mélseetning, fokus, koncentration,
oveteknikker, nervesitet mv. Det er individuelle forleb pa 5 eller 10 gange, hvor

man bade har samtaler/coaching og arbejder med sit instrument.

Elite forlebenes overordnede indhold fungerer ogsa som workshops for grupper/
klasser til temadage pa musikskoler, musikefterskoler, -hgjskoler, -gymnasier,
MCK og konservatorier.

Diagnosticerede elever

Zag du Gaf har pt. ca. 50 aktive elever, hvoraf ca. 35-40% har én eller flere diag-
noser sa som ADHD, autisme, angstlidelser mv. Musikskolen er den eneste af
sin slags i Danmark, som har fagspecifikke undervisningskompetencer til at tage
imod elever med mentale diagnoser. Maden elever med én eller flere diagnoser
undervises, atheenger ikke af hvilken diagnose, men hvordan de bedst er i stand
til at leere. Nogle elever med flere diagnoser kan man intet meerke pa, og man kan
stille samme krav til dem bade i og udenfor undervisningen som til de allermest
eliteere elever, mens andre kreever helt seerlige metoder for at fa et undervisnings-
forleb til at fungere. Bern og unge med diagnoser kan det samme som bern uden

diagnoser, nar bare de rette rammer for leering er til stede.

Konsulentarbejde

Sisses erfaring med diagnosticerede elever gor, at hun ogsa bliver brugt som
konsulent i forskellige sammenhaenge. Det kan veere specifikke cases, udvikling
af undervisningsmuligheder og spergsmal om holdsammenseetning mv. fra andre
musikskoler, bAde kommunale og private. Det kan ogsa veere i form af foredrag
og opleg pa temadage for undervisere pa musikskoler, hvor man ofte (og med
rette hvis man ikke ved hvordan man skal gribe det an) har bereringsangst over-
for at tage imod diagnosticerede elever. Hands-on fif, teknikker og overvejelser
man kan gere sig i forbindelse med undervisning kan gore, at flere tor sige ja til

at tage en elev ind med diagnoser.
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Musikskolens fag

Musikskolen tilbyder eneundervisning i klaver, slagtgj/trommer og komposition
samt de geengse bifag. Desuden de kortere eliteforleb, som er en hel kategori for
sig og som kun henvender sig til bern/unge pé et sd musikalsk hgjt niveau, at
man enten er i gang pa talentlinjer, MGK, konservatorium mv. eller er pa vej til
et af disse stadier.

Andre instrumenter kan i et vist omfang deltage i orkestre/bands pa musikskolen,
men der tilbydes ikke individuel hovedfagsundervisning i alle instrumenter.
nsker en Zag du Gaf elev at skifte fra klaver til trompet, hjeelper musikskolen
naturligvis med skiftet og kan ogsa i et vist omfang saesonanseette en leerer til

sadan en elev. Det er ikke hverdagsbilledet, men det kan forekomme.

Zag du Gaf har pt. to store orkestre: Aspirantorkestret og Slagtejsorkestret, hvor
bade elever med og uden diagnoser spiller sammen og leerer forholdsvis kompli-
cerede stykker musik, arrangeret specifikt til dem. Derudover er der i hver saeson

flere sma ensembler, duoer, kvartetter osv.

Zag du Gaf og omverdenen

Der er neeppe et entydigt svar pd, om Zag du Gaf bidrager til anden musikalsk
aktivitet i skolen og andre steder. For de enkelte elever, som gar til undervisning
i Zag du Gaf, bidrager musikskolen naturligvis til elevernes bevidsthed om,
hvad musik kan, ger og betyder bade for den enkelte og pa et socialt plan. Men
musikskolen har ikke faste samarbejdsaftaler omkring undervisningsforleb for/
med folkeskoler eller andre. Et sidan samarbejde har Zag du Gaf ikke kapacitet
til, med den nuveerende struktur og sterrelse. Dog har vi haft et samarbejde med
en lokal skole om x antal pladser til deres elever i et par seesoner, hvor eleverne
s& har kunnet ga i musikskole péa deres egen skole enten i skoletiden (for nogle

fas vedkommende) eller i forleengelse af skoledagen.

I forhold til bern og unges musikinteresse, sa bidrager Zag du Gaf naturligvis
til at opretholde og udvikle denne, hos de elever som er i musikskolen eller
onsker at starte i musikskolen. En inspirerende, legende, nysgerrig tilgang til at
formidle musik og videregive gleeden ved at spille og finde sin vej ind i musikken,
danner grundlag for den skole man finder hos Zag du Gaf. Fokusset kan f.eks.
ogsa ligge i dialog omkring muligheder for variation i instrument, leeringsform,
lektionsleengde/-hyppighed, forventningsafstemning omkring gvning mv., hvis
lysten til at spille er dalet og man har brug for ny eller anden inspiration i en pe-
riode — eller hvis interessen for musik er oget sa der skal mere end den seedvanlige
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halve time om ugen til, for at komme op pa et hojere niveau og meerke at man

forbedrer sig og far tilpas med udfordringer.

Den udvikling der veegtes hojest i Zag du Gaf, er den individuelle elevs vej ind i
musikken, uanset om ensket er at kunne spille sin yndlingssang pa klaver, ga hele
vejen til konservatoriet eller noget midt imellem. At kunne have musikken med
sig og kunne bruge sit instrument pa det plan man har lyst - for sjov, sammen
med andre eller, som kun en ganske lille procentdel af musikskoleelever ender
med, professionelt. Der er ikke et krav om at eleverne skal vide hvad de vil, men

der er opbakning til dem, der onsker at ga malrettet efter et hejt musisk niveau.

Eneundervisning og sammenspil

Elevernes individuelle udvikling sker bade nar de er til eneundervisning og i
deres egen evning hjemme, men i seerdeleshed ogséa nar de indgar i sammenspil
eller orkestre i musikskolen. Her er det mit enske, at de hver isaer vokser med
opgaverne, at de spiller stemmer der lige preecis udfordrer dem tilpas, skubber
lidt til dem der har brug for det, eller giver et selvtillidsboost til dem har brug for
det. En af fordelene ved at kende alle elever, er netop at ovenstdende bliver en

ubesveret mulighed.

Eneundervisning er jo et vidt begreb. Jeg underviser sjeeldent to elever helt ens.
Selvfolgelig er der visse praktiske informationer, teknikker osv. som er de samme
uanset hvem man er. Men at undervise Jakob pa 12 ar som er infantil autist pa
samme made som Ida pé 9 &r som er perfektionist, har socialangst og let bliver
presset, ville veere at skyde bade sig selv og eleven i foden. Jeg vaegter rigtig hejt
at eleverne, uanset evner og alder, har et medansvar for at det er sjovt/leererigt/
inspirerende at komme til undervisning. Det er et samarbejde imellem leerer
og elev og hvordan vi nar fra at veelge et stykke musik at arbejde med og til et
resultat hvor stykket kan spilles, forstas eller hvad malet nu er med det vi laver,
har lige s& mange versioner som der er elever i musikskolen. For langt de fleste
leerer man noder og sa er der de fa som aldrig bliver gode venner med noder eller
som pga. deres mentale tilstand ikke kan leere at bruge noder til noget som helst,
men hvor farver, tal eller andre systemer ligger lige for at arbejde med. Det kan
veere en udfordring som underviser, at finde praecis den eller de former som hver
enkelt elev arbejder bedst med, men personligt synes jeg at det kan veere en meget
speendende proces at finkeemme de forskellige muligheder.
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Jeg kender mine elever godt. Jeg ved nogenlunde hvilke sgskende de har, om de-
res foreeldre er skilt eller bor sammen, hvor de har veeret pa ferie i sommerferien
osv. Sma ting som vi taler om, som gor vores relation mere personlig, uden at det
overskrider en privat greense for hvad vi taler om. Jeg kender dem godt nok til
at kunne se om det er en god eller darlig dag, om de er treette eller top motiveret.
Uanset hvad jeg har planlagt at vi skal i den lektion eleven meder ind til, kan jeg
justere og eendre pa mine forestillinger om hvad vi skal na, afhengig af elevens
dagsform. Dette geelder iseer elever med svere diagnoser. Der kan den del af
deres personlighed som er mest pavirket af diagnosen, veere mere eller mindre
fremtreedende afheengig af udefrakommende faktorer. Det ma jeg have respekt
for, for at kunne undervise dem uanset hvilket “state of mind” de kommer med.
Ofte gar de fra undervisningen langt mere balanceret, hvis det har veeret en sveer
dag inden undervisningen. Det er ikke fordi min undervisning er terapi, men
fordi musikken i sig selv og at eleverne er velkommen uanset hvordan de har det
o0g er gode nok, ogsa nar de har en dérlig dag. Det ved de og det kan noget seerligt
overfor os mennesker og vores sanser. Jeg giver dem et rum at leere i, et neerveer
og en alsidig méade at ga til det at leere. Bl.a. ved selv at veere nysgerrig pa hvad

der er inspirerende eller givende for den enkelte elev pa det niveau han/hun er pa.

I Zag du Gafs store slagtejsorkester er der elever pa flere niveauer, aldre og bade
med og uden diagnoser. Eleverne praesenteres ikke overfor hinanden med deres
diagnoser. De praesenteres med deres navn. Jeg ved hvem der har hvilke behov
og hvem det kraever lidt ekstra at fa til at fungere i et orkester, hvem der helst skal
have en lillebitte rolle og hvem der skal have lov at meerke lidt ansvar i gruppen.
Det er et enormt vigtigt overblik at have, ndr man vil have en s forskelligartet
gruppe til at fungere som en enhed. Nar det sé er sagt, sa er musik jo et fantastisk
sprog, for nar alle foler sig trygge, ved hvad de skal, kender sidemanden, bliver
udfordret tilpas og musikken spiller, sa er der ingen der kan se eller hore hvem
der “fejler” hvad og hvem der har den sterste farm af sommerfugle i maven bare
over at veere tilstede og hvem der foler sig som sejrherre over at fa lov at spille
en solostemme. De star der sammen, som enhed og alle er lige vigtige. At kunne
vise dem og ikke mindst deres foreeldre, at deres bern indgar i dette feellesskab pa
lige fod med alle de andre, er en stor gjendbner for mange af de foreeldre som er
vant til, at deres barn er den vanskelige i klassen eller er den der bliver indkaldt

til mode om nar der igen har veret en konflikt.

Udover dette store slagtejsorkester, sammenseetter jeg smé grupper og hold som
spiller sammen. For nogen er denne udfordring rigeligt stor og slagtejsorkestret
ville veere en for stor udfordring for dem at deltage i, i hvert fald sa leenge det er

nyt at veere veerdsat i en leeringssammenhaeng.
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De elever i Zag du Gaf som ingenting fejler og som bare vil veere dygtige pa sit
instrument, har jeg samme tilgang til, i forhold til at udfordre dem tilpas, tilbyde
dem sammenspil der matcher bade ensker og behov, men det er jo langt mindre
kompliceret at undervise en trio eller en kvartet hvor alle parter naturligt meder
velforberedt ind og er klar til at samarbejde fra de treeder ind i lokalet. Den
situation behover jeg nok ikke forklare med hverken tegn eller fagter i denne

sammenhzeng.

Vigtigt at huske pa vedr. diagnosticerede bern

Nér man har generaliseret nok og lidt uretfeerdigt sat alle bern med diagnoser i
samme boks, som om de var en enhed man kunne styre, sa er det yderst vigtigt
for mig at pointere, at der jo ikke er én slags autister, én slags bern med ADHD,
én type angstramte bern osv. og der er ikke én leeringsmodel der passer pa hver
diagnose. De bern er alle lige sé forskellige som os der ikke har en diagnose. Det
er det vigtigste at vide, for man meder et barn hvor man har faet at vide hvor
meget der er galt. Det er vigtigt at fi viden om barnets reaktionsmenstre, vaner,
ticks, koncentrationsevne osv., men ogsa at forsta at det er i andre sammenhaenge
at denne erfaring er gjort. Det er ikke i mit undervisningslokale og i de rammer
jeg kan stille op, at foreeldrene har deres erfaring om hvordan deres barn plejer
at agere overfor nyt, for det at leere eller for at der bliver stillet krav til dem. Jeg
stiller krav til alle mine elever, individuelle krav naturligvis, men f.eks. krav til
at de meder op og er s velforberedt som muligt — Og det geelder alle. For nogen
betyder det at de skal have gvet x antal gange siden sidste gang. For andre at de
skal have siddet og kigget i deres nodemappe og husket hvad vi lavede sidst og
for nogen er det bare at mede op OG have sin nodemappe og trommestikker med.
Som udgangspunkt er eleverne selv med til at seette disse krav, da jeg mener at
det lige sa meget skal veere deres krav, eller refleksioner over hvad de forventer

af sig selv, som det skal vaere mine krav til at de tager undervisningen serigst.

Andre lerere i Zag du Gaf

For at veere en del af Zag du Gafs tilknyttede leererteam, forventer jeg at man som
underviser selv er udevende musiker, er konservatorieuddannet (for at sikre
et hojt fagligt niveau) og at man har en del undervisningserfaring i forvejen. At
undervise md veere en prioritet for de leerer jeg samarbejder med, ikke en ned-
vendighed “fordi der ikke er nok spillejob.” Lysten til arbejdet skal veere tilstede.

At have mod pé og kompetencer til at undervise de elever i musikskolen som
har diagnoser, kan jeg ikke stille som et krav for de undervisere jeg samarbejder

med, men med lidt snak om metoder, forventninger og opbygning af lektioner og
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materiale til disse typer af bern, kan rigtig mange sagtens varetage denne seerlige
gruppe af born. Iszer ndr man har sparring om evt. mindre vellykkede lektioner

indenfor reekkevidde, s& man kan droefte korrigering af sine metoder.

Hverdagen

Hverdagen i Zag du Gaf ligner nok ikke ret mange traditionelle musikskoler
med leererverelse, moder og flere undervisere der kommer og gar i lebet af
eftermiddagen. Men der er er plads til den enkeltes musikalske udvikling og til at
sammensaette de hold, projekter osv. med eller uden geesteundervisere, som der
er behov for og lyst til at deltage i fra elevernes side. Nar eleverne selv byder ind
med idéer til kurser, workshops og hold, de gerne vil deltage pa, modtages det
med kyshand! Zag du Gaf er muligvis en af de mest fleksible musikskoler, hvilket

bade kommer elever og undervisere til gode.

Det fungerer godt i den tid vi lever i, at foraeldre og elever kan engagere sig, men
samtidig blive medt af fleksibilitet fra musikskolens side. Og det fungerer godt
nar man er musikskoleunderviser, som ogsa har en del aktivitet ude af huset i

form af koncertaktivitet, workshops, coaching osv.

Personalia

Sisse Tomczyk

Sisse Tomczyk er indehaver af musikskolen Zag du
Gaf med over 15 ars undervisningserfaring fra musik-,

aftenskoler og musikkurser.

Uddannet fra Det Kgl. Danske musikkonservatorium som

slagtejsspiller og pianist. Professionelt certificeret coach

og mentaltreener med speciale i mentale diagnoser. Coach
hos Dansk Musiker Forbund. Oplaegs- og foredragsholder om musikundervisning
til bern med seerlige behov. Sisse er desuden freelancemusiker bl.a. pa teaterfore-

stillinger, i ensembler, i bands og komponist.
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Yasar Tas interviewet af Malene Bichel

Lering forekommer som bekendt ikke kun i formelle undervisningsmiljeer.
Man kan sagtens leere noget uden at modtage decideret undervisning, og blandt
verdens professionelle musikere findes der adskillige som ikke har opnaet deres
kunnen via undervisning. I nogle musikkulturer er det ligefrem normen.

Allerede i 2002 skrev Den engeske professor i musikpeedagogik Lucy Green
bogen How Popular Musicians Learn: A Way Ahead For Music Education, hvori hun
forsegte at undersoge hvilke gennemgaende principper der gjorde sig geeldende
for den leering som foregér i et typisk bandmilje. Udover analysen var hendes
@rinde at undersege, hvorvidt nogle af disse principper kunne anvendes i-, eller
inspirere de formelle undervisningsmiljeer. Dette serinde er pa sin vis parallelt
med neerveerende antologis bestraebelse pa at gere tavs viden om gode musikalske
leeringsmiljeer bevidst og udlede brugbar viden til inspiration for fremtidens
musikalske leeringsunivers.

Uformelle leeringsmiljoer kendetegner som naevnt ikke kun popmusik. I
mange folkemusikalske miljeer vil disse ogsa praege billedet.

Som repraesentant for musikalske leeringsmiljger uden formelle undervis-
ningstilbud, har vi valg at invitere folkemusikeren Yasar Tas til at se neermere pa
sin musikalske livsbane i et leeringsperspektiv.

Yasar Tas er en respekteret saz-spiller i det danske og tyrkiske musikmilje. Da
hans musikalske ekspertomrade er tyrkisk og orientalsk folkemusik, herer han i
den typiske danske kategorisering af musikstilarter til i verdensmusikken. Han
har i mange ar veeret en del af gruppen Oriental Mood og han har i en arreekke
bestyret instrumentbutikken Caravan Ethnic Music Center pa Blagardsgade pa
Norrebro i Kebenhavn.
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Yasar forteeller:
Min barndom i Tyrkiet foregik ikke i et musikmilje og ingen af mine sleegtninge
har beskeeftiget sig med musik. Men nér musikerne kom og spillede til bryllup-
per blev jeg neermest forelsket. Det var som om man kunne meerke deres sjeel.
Jeg betragtede ikke instrumenterne som fokus. Det handlede mere om hvad
instrumenterne kunne forteelle. Instrumentet i sig selv var blot et redskab, ligesom
en telefon.

Men vejen ind i musikkens praktiske verden handler naturligvis ogsa om

redskaberne, s modet med mit ferste instrument var alligevel ret epokegerende.

Landsbyen og det forste instrument

Min storebror sang rigtig godt. Min far havde en idé om at han skulle have et
instrument at spille pa nar han sang, sa han sendte penge hjem fra Danmark til
dette. Den aften instrumentet kom, var vi begge helt besatte. Jeg var ca. syv ar
gammel. Vi sad i timevis teet sammen og preovede at undersgge hvad det var vi
havde faet. Vi tog plekteret og spillede pa strengene. Den sagde alle mulige lyde.
Min bror s& pa mig sagde “hvad s&?”. ”Jeg tror vi skal trykke pa de der”, svarede
jeg” og sa prevede vi det. Sa kom der andre lyde ud af det. Pa den made udfor-
skede vi hvad det var for et instrument vi havde faet, og hvordan det virkede,
uden at nogen leerte os noget.

Efter et stykke tid var der en anden fyr i landsbyen, der spillede p4 samme
instrument, som kom forbi og viste os, hvordan man skulle holde pa det. Det
var min brors instrument, men jeg havde allerede den der keerlighed i mig som
musiker, sa nar han ikke var hjemme tog jeg instrumentet og legede med det.
Jeg blev hurtigt langt bedre end min bror, og jeg tror det skyldtes at jeg var mere
nerdet og nysgerrig og mindre forsigtig.

Jeg fandt et kassetteband med Arif Sag, som var en fantastisk sazspiller. Det
herte jeg om og om igen. Det var som om jeg bade kunne meerke hele meningen
med hans forteelling og se hvad han gjorde rent teknisk. Sa jeg blev bidt af at
kunne forteelle som ham med mit instrument og lyttede senere videre til andre
musikere som jeg blev inspireret af. Efterhanden blev jeg opfattet som neermest
professionel.

Jeg tror jeg blev sa god fordi jeg brugte min herelse sa meget. Jeg tror at herelsen
er steerkere end alt andet. Sadan oplever jeg det i hvert fald. Og nar man har medt
musikken som en forelskelse, s kommer den ligesom naturligt ud. Man skal ikke

tvinges til noget eller tvinge noget frem i sig selv.
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Kebenhavn: Fra god amater til professionel

Da jeg var 13 &r gammel blev vi inviteret til Danmark. Her fik vi TV og senere
ogsa video. Sa kunne jeg leere musikken meget hurtigere og jeg begyndte ogsa at
spille mange forskellige instrumenter.

Jeg kom til en modtagelsesklasse og naede derfor ikke at opleve musikfaget
i folkeskolen.

Jeg begyndte hurtigt at spille i Folkets Hus pa Norrebro. Her blev jeg opdaget
af nogle af de “rigtige” musikere,

Jeg medte blandt andre Atilla Engin, som kunne lide min sans for rytme
og tog mig med i en gruppe pa trommer. Og ligesa stille fik jeg en plads som
professionel musiker i verdensmusikken. Det var ogsa en slags skole for mig. Jeg
kunne se, hvilke spilleregler der var geeldende og hvordan de andre handterede
musikken.

Da jeg var 21 tog jeg til Istanbul for at opsege nogle lerere. Jeg var i tvivl om
en rigtig saz-spiller egentlig ville synes at jeg spillede instrumentet rigtigt eller
om jeg bare havde leert noget helt meerkeligt.

Jeg kom til en fantastisk musiker. Denne var meget imponeret over mit talent
og havde faktisk sveert ved at tro at jeg ikke havde haft nogen leerer. Han var
tilsyneladende ikke vant til at man kunne komme sa langt uden leerer, og derfor
ogsa forundret over den kreativitet der preegede mit spil, idet jeg jo i hej grad
havde mattet finde min vej selv.

Musikbutikken som netvarkssted

Det har altid veeret vigtigt for mig at blive inviteret ind i nye sammenhaenge og
hyret til nye opgaver pa grund af min musik eller min funktion og ikke fordi jeg
brugte albuer eller promoverede mig. Hele min musikerkarriere har jeg bestraebt
mig pa at forvalte i den &and.

Dette fik mig til som 29 &rig at starte butikken Caravan Ethnic Music Center
i Blagardsgade. Dens formal var ikke primeert at tjene penge, men mere at skabe
musikalsk rigdom. Hvis jeg dbnede en forretning, ville folk komme til mig, sa jeg
blev fri for at promovere mig aktivt ude i miljget. Fra denne base fik jeg kendskab
til alle mulige musikarter og musikinstrumenter fra hele verden. Det var sddan
et sted, hvor alle medtes. Og det var ikke kun mig der fik noget ud af det, men
alle der kom.

Nogle var lidt skeptiske over at jeg dbnede en musikforretning, nar nu alle
vidste at det var smartere med et pizzaria. Men de havde ikke forstaet, at jeg
aldrig har betragtet musik som et erhverv. Musik er meget mere helligt for mig

end et erhverv.
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Nye laereprocesser

For fem &r siden solgte jeg butikken og holdt ogsa op med at spille i Oriental
Mood efter mange gode ar. Jeg begyndte i stedet at rejse til Indien og andre nye
steder og seette mig ind i musikken og filosofien der.

Det var som om jeg havde smagt alt hvad der var pa den tallerken, og min
nysgerrighed begyndte at kreeve noget andet. Og heldigvis er der jo meget at
udforske, og jeg teenker at jeg vil blive ved pa den made hele livet.

Jeg bliver ogsa ved at udforske nye instrumenter. Lige nu er jeg helt forelsket
i Zurnaen, der er et meget ekstremt og meget speendende instrument. Jeg foler
det er instrumenternes konge. Zurnaen gar igennem alt. Den er primitiv samtidig
med at den er meget udfordrende. Det er helt sindssygt. Jeg kan ogsa meerke at
den har en kraftig pavirkning pa bade dyr og mennesker. Der sker simpelthen

noget med hjernen nar man herer det instrument.

Fra folkemusik til verdensmusik

Den musik jeg har veeret optaget af har altid veeret folkemusik.

Jeg oplever, at folkemusik er mere aegte dialog end meget andet musik. I
folkemusikken sidder nogle mennesker gerne og jammer forskellige stemninger
og sa har en masse ideer fundet sammen og ingen har taget ejerskabet af det.
Folkemusik har vaeret sddan altid, kan man sige. Nér folket sidder og hygger sig
og sa kommer musikeren og sa skaber de noget sammen. Man bidrager pa den
made til samfundet og det er en god falelse. Det foles som et meget frit rum, da
det ikke er en opgave man leser for nogen og ikke har andet formal end selve
oplevelsen af de musikalske ideer som opstar i gruppen.

Nér nogen vil have ejerskab over musikken bliver den typisk mere industriel
og ofte mere forteenkt. Jeg betragter musikken som alle menneskernes rettighed
ligesom vand og luft. Derfor holder jeg meget af betegnelsen folkemusik.

Derfor er jeg ogsa ofte i konflikt med musikere, som seetter sig selv i fokus,
eller blot bruger musikken til at vise hvad de kan. For sa er det ikke rigtigt musik
mere i min forstaelse.

Musik er sa helligt for mig, det er som om min person og min personlighed
forsvinder, nar jeg spiller. Kun musikken er der.

I Danmark er jeg verdensmusiker. Verdensmusik er for mig et samlebegreb
for mange slags folkemusik. I folkemusik er man ofte sammen om et feelles
sprog, hvor verdensmusikken bliver folkemusikken for et storre folk og dermed
flere sprog der skal tale sammen. Det skenne er, at det jo er de samme ting man
prover pa at udtrykke. De samme forskellige lag. Og nar forskellige folk blander

sig udvikler der sig nye udtryk, som vi somme tider efterfelgende kategoriserer
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som seerlige stilarter. Men det dybere indhold er stadig det samme. Jeg teenker
det helt parallelt med de mange religioner i verden, som har hver sine regler og
traditioner, men dybest set vil det samme. Det der er tilfeelles for alle religioner
kan sammenlignes med det der er tilfeelles for alle musikstilarter.

Maske er det ogsa derfor at de fleste religioner tager musik meget alvorligt
bade ved at bruge det i deres ritualer og ved at forbyde det, som ikke passer ind.

Jeg oplever ofte at der er hgjere til loftet i musikkens verden end i religionens.
For i musikken er det mere almindeligt at abne sig for dette feelles i stedet for at
fokusere pa forskellighederne og det som gor det sveert at forsta de andre.

Folkemusikkens praksis

Den mundtlige eller praktisk-musikalske overlevering er karakteristisk for det
folkemusikalske. Derfor fylder nodeleesning ikke meget i mit musikerskab og
mine leereprocesser.

Jeg leerte lidt nodeleesning pa et hejskolekursus i Holstebro som 20-arig. Da
kunne jeg jo allerede spille en del, sa det var lidt tungt, husker jeg. Men det er en
fordel at kunne det, da det jo bruges i nogle orkestre. Imidlertid er det ofte sddan,
at nar jeg spiller i orkestre, hvor de fleste bruger noder, blev det mig som kunne
huske og forstd sammenhaengene, fordi jeg havde leert det hele udenad.

Rytme er altafgerende. Rytmen herer sammen med hjertet. Det er rytmen der
kobler dig til tiden og det enkelte gjeblik, og den der minder dig om, hvor du er
henne i musikken. 54 en god fornemmelse for rytme er utrolig vigtig.

Modsat mange stilarters leereprocesser, bruger jeg meget sjeeldent at pille et
element ud af et nummer for at gve det langsomt. Nar nogen beder mig gentage
en lille detalje langsomt, er det ofte sveert for mig, da jeg stort set altid forholder

mig til det jeg spiller i realtid.

Jeg har ikke bevidst skilt klodserne ad og bygget med dem enkeltvis, og har
derfor ogsa sveert ved at analysere hvad jeg egentlig laver. Nar jeg spiller fanger
jeg intuitivt et eller andet. I den der hurtighed, laver jeg nogle motiver, som jeg
selv har opfundet og jeg kan ikke altid overseette dem til noget som kan forklares

eller analyseres

Det optimale leringsmiljo

Min vej til at blive musiker pa et professionelt niveau er preeget af de omsteendig-
heder jeg er fadt ind i og de tilfeeldige begreensede muligheder jeg har medt. Den
er ikke ideologisk og strategisk planlagt. Sa egentlig ser jeg mange flere benspeend
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og ulemper end jeg ser fordele, hvis jeg skal sammenligne med danske unges
muligheder i dag.

Jeg har ikke undgaet undervisning ud fra et princip, men er blot ikke stodt
ind i muligheden for undervisning. Og hvis jeg havde haft adgang til YouTube, til
mange musikinstrumenter og til et musikalsk sprudlende ungdomsmiljg, tror jeg
blot at jeg var blevet endnu bedre musiker. Maske var jeg blevet virtuos. I hvert
fald havde nogle af mine processer haft mere fart pa.

Til gengeeld er der andre elementer pa min vej, som har veeret givende. Dels er
der som jeg tidligere var inde pa store kvaliteter at hente i folkemusikmiljeet med
hensyn til at meerke meningen med den musikalske dialog og den feelles skaben.
Dels har det veeret givende at veere to-kulturel, da det har tvunget mig til at veere
kreativ at skulle omplante min baggrundskultur. Og at det netop er Danmark
jeg er havnet i, har veeret ekstra givende for min kreativitet, da kreativitet stottes
meget mere her end jeg oplever det i det tyrkiske musikmilje og mange andre
steder i verden. I Danmark leegger man meget veegt pa at finde sit eget udtryk og

sin egen vej, og ikke blot at blive dygtig indenfor traditionen.

Desuden har jeg leert noget om fordybelse. Nar jeg ser pa mine egne bern og
deres kammerater, kan jeg se at de mange tilbud og muligheder som de unge har,
ogsa kan veere med til at forvirre og stresse dem, sa det bliver sveerere at finde ro
til fordybelse. Og den fokusering som jeg veennede mig til, nar jeg sad med mit
kassetteband og min Saz er jo guld veerd.

Som neevnt er hele min udvikling en historie om at blive forelsket i musikken
og siden at have udforsket denne forelskelse. En sadan proces tror jeg kommer
som en drift indefra mere end den er resultat af hvilke leeringsmiljoer jeg har
veeret i.

Jeg har prevet at undervise lidt pa nogle musikskoler. Nar jeg har gjort det,
har jeg lagt allermest vaegt pa at vise dem denne forelskelse og forsege at smitte

dem med den. Det er den vej jeg kan vise.

Yasar beskriver sin musikalske leeringsvej som et vilkar mere end som et ideal til
inspiration for andre. Han ville personligt gerne have mgdt flere leerere og flere
formelle undervisningssituationer, men anerkender ogsa den selvsteendighed og
den kreativitet det har givet ham at hive leering ud af forskellige musikermiljoer
pa sin egen made.

Et gennemgaende treek ved Yasars musikalske liv set som leeringsmiljo er den
vedvarende nysgerrighed og trang til mere leering. Det at han ikke refererer til
nogen formelle undervisningsmiljger synes at have stettet hans syn pa og omgang

med hele livet og alle situationer som mulige leeringsmiljoer.
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Af Signe Adrian

Artiklens formal er at give et indblik i leereruddannelsens og folkeskolens
musikpaedagogiske miljger og medvirke til at nuancere debatten om musikfaget
i Folkeskolen og pa leereruddannelsen. Da sterstedelen af musikleerere til Fol-
keskolen uddannes pa leereruddannelsen er disse to undervisningsmiljeer teet
forbundne om at skabe sa god musikundervisning og musikalske leeringsmiljoer

som muligt for bern og unge i Folkeskolen pa de givne vilkar.

Musikfaget er underlagt skolens overordnede visioner, dannelsesopgave, aktuelle
dagsordener og rammer. Hvilke? Hvordan kan en musikleerer i Folkeskolen agere
i dette felt? Hvilken identitetsopfattelse har en musikleerer? Hvad er en musik-
leerer god til? Hvad er sveert? Hvad forstas ved musik? Taler musikpeedagogiske
miljger forbi hinanden? Disse spergsmal vil jeg berore i artiklen og pa den bag-

grund give mine bud pa konferencens hovedsporgsmal.

Folkeskolens centrale rolle i bern og unges musikalske
leering og dannelse

Kun et lille antal' bern og unge i Danmark far mulighed for at mede musikunder-
visning udenfor skoletid. Til gengeeld har alle bern i Folkeskolen faget musik fra
1. til 6. klasse. Afhaengigt af skolens prioriteringer og personale vil eleverne kunne
stode pd musikalske leeringsmiljoer frem til de er 15-16 &r fx ved feellessamling,
forarskoncert, skolens arlige musical, understottende undervisning og samarbej-
der med eksterne partnere, som indgar i skolens overordnede dannelsesopgave.

Det er op til skolelederens og personalets satsning, visioner og ressourcer hvor
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ofte og hvordan dette sker. Folkeskolen har séledes en central rolle for langt de

fleste berns musikalske leering og dannelse.

Ifelge Undervisningsministeriet var der i 2017 i alt 1276 Folkeskoler, 551
friskoler og private grundskoler, 249 efterskoler, 146 specialskoler for bern,
168 dagbehandlingstilbud samt 6 internationale skoler — i alt 2396 skoler.
En samlet betegnelse for disse skoler er grundskolen. Grundskolen omtales
ofte under feellesbetegnelsen Folkeskolen. Her bruges for nemheds skyld
Folkeskolen.

Musikfaget i skolen for alle — en 200 dr gammel
beslutning

Folkeskolen er saledes optaget af bredden og de mange bern. At bern og unge
skal mgde sang og musik i lebet af skoletiden er en 200 &r gammel lovbeslutning.
Faget “sang” blev obligatorisk med Danmarks ferste skolelov i 1814 (Nielsen,
1994) og indgik som en vigtig del af skolekulturen. Indholdet i undervisningen
og begrundelserne for hvorfor sang var og stadig er pa skemaet har eendret sig. I
1814 skulle sangen styrke det kristne feellesskab og nationalfelelsen. Faget er siden
vokset gevaldigt og har veeret igennem en metamorfose med skiftende status og
legitimering og i 1975 aendredes faget til det bredere felt: “musik”.

Skolens formdl og musikfaget kan ikke adskilles

Musikfaget kan ikke isoleres fra skolens dagsorden, leve sit eget “musikliv” og
insistere pa, at bare der bliver sunget, spillet og det lyder godt sa er fagets formal
opfyldt. Den gar ikke! Men hvad er skolens formal? Det spergsmal er afgerende

at stille, hvis man vil arbejde med eller forsta Folkeskolens musikundervisning.

Skolens formal

Fagfolk, politikere, helt almindelige interesserede, foreeldre og elever har siden
den moderne skoles fodsel diskuteret, hvad eleven skal leere i skolen og hvad
skolen skal bidrage med i et menneskes liv. Det er en af de vigtigste diskussioner
vi som samfund og uddannelsesinstitutioner kan og skal tage for at holde demo-

kratiet levende og beveegeligt.

Alle tiltag og alt der sker rundt om fagene som f.eks. Spil dansk-events, musik-

steevner, juleafslutningen, morgensamlinger, LMS-koncerter skal gore noget med og
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i eleverne. Musik er ét ud af 16 fag og indgar i den samlede pakke, som skal veere
med til at forme og danne eleverne til nysgerrige, lyttende, lydhere, empatiske,
deltagende, medansvarlige, selvsteendige demokratiske medborgere med interesse

for omverdenen.

" § 1. Folkeskolen skal i samarbejde med foreldrene give eleverne kundskaber og
feerdigheder, der: forbereder dem til videre uddannelse og giver dem lyst til at leere
mere, gor dem fortrolige med dansk kultur og historie, giver dem forstdelse for
andre lande og kulturer, bidrager til deres forstdelse for menneskets samspil med
naturen og fremmer den enkelte elevs alsidige udvikling.

Stk. 2. Folkeskolen skal udvikle arbejdsmetoder og skabe rammer for oplevelse,
fordybelse og virkelyst, si eleverne udvikler erkendelse og fantasi og fir tillid til
egne muligheder 0g baggrund for at tage stilling og handle.

Stk. 3. Folkeskolen skal forberede eleverne til deltagelse, medansvar, rettigheder og
pligter i et samfund med frihed og folkestyre. Skolens virke skal derfor vaere praeget
af dndsfrihed, ligeveerd og demokrati2.”

Musiklereren — forst og fremmest laerer

En typisk folkeskoleuddannet musikleerer har derfor flere fag. I dag pa LU13
skal den studerende opna undervisningskompetence i tre store undervisningsfag
— typisk dansk, matematik eller engelsk samt to smé& undervisningsfag, hvor
af musik er det ene. Kombinationer kan f.eks. veere musik, biologi og dansk i
udskolingen eller musik, engelsk og matematik i indskolingen. Musiklaereren
opfatter sig ofte forst og fremmest som leerer, derneest musikleerer og traekker
pa alle sine fag, didaktiske og paedagogiske kompetencer for at leve op til
Folkeskolelovens formalsparagraf.

Hvordan forberedes en studerende til arbejdet som laerer?

Opgaven som lerer er kompleks og ansvarsfuld. En lererstuderende har
udover sine fag og didaktik et mylder af emner som sundhed, trivsel, inklusion,
klasseledelse, differentiering, foreeldresamarbejde, mobning, konflikthandtering,
opdragelse, IT-systemer, beveaegelse i undervisningen, legens kvaliteter, aestetiske
leereprocesser, ken- og identitet. En musikleererstuderende forholder sig til alt fra
notationsformer til ydre rammer: veludstyrede, amputerede musiklokaler eller
nybyggede skoler, der bevidst fravelger et musiklokale og de 50-100 klik for hver
elevs elevplan, som skal registreres i MinUddannelse.dk.
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Den (musikleerer-)studerende treeffer didaktiske, relationsmaessige og klassele-
delsesmeessige valg under hensyn til den enkelte, de mange, de ressourcesvage
og -steerke, elever med seerlige udfordringer. Hun overvejer, hvornar, hvornar
ikke og hvordan eleven kan skubbes ud over sin komfortzone. Hun tager stilling
til hensigtsmaessige arbejdsformer og elevroller, reflekterer over og argumenterer
for sine valg som forberedelse til en hvirvlende dagligdag med eller uden forbe-
redelsestid og med elever, som trives, udfordres, keder sig, mistrives, truer eller

gor det sveert for leereren overhovedet at undervise.

Der er handlekrav til den professionelle musikleerer: hver time, ja sommetider
hvert minut skal der treeffes hurtige beslutninger, som pavirker eleven, klassen,
foreeldrene, skolen, praktiske forhold. At leereren kan handtere skolens mange
udfordringer spiller ind p& den enkelte elevs skoleforleb.

De studerende meder anno 2018 en leereruddannelse, som har faet et stigende
akademisk loft (Nielsen, 2010) de sidste 10 ar med forskningsbaseret undervis-
ning, ph.d.-forleb, samarbejder med universiteter om forskning og udvikling
indenfor skolefeltet og mal om at underviserne og medarbejdere har forskning-
stilknytning.

Leaereruddannelsen er 4-drig og bestar af leererens grundfaglighed
(60-80 ECTS), undervisningsfag (120-140 ETCS), praktik (30 ETCS) og
bachelorprojekt (10-20 ETCS). Hvor mange ETCS-point musikfaget fylder
afheenger af den enkelte professionshgjskoles udbud, struktur og bereg-
ning og varierer dermed i volumen. Hvilke specialiseringsmoduler en
musikstuderende kan supplere musikfaget med, afheenger af den enkelte
professionshejskoles udbud. I Arhus vil musik typisk fylde 40-50 ETCS,
mens det i Kebenhavn hgjest kan fylde 30 ETCS.?

Der kraeves mere end et par livlige spillefingre og
friske akkorder!

Der er ingen opskrift pa at lese den store, komplekst sammensatte dannelses-
opgave, nar (musik-)leereren i hverdagen moder ikke bare forskellige, men som-
metider ogsa modsatrettede Folkeskole-dagsordener i spil pa én og samme tid.
Selvom musikundervisningen har specifikke musikfaglige mal, skal de konstant
forholde sig til ovenneaevnte dagsordener. Af den professionelle musikleerer i
Folkeskolen kraeves saledes langt mere end en guitar, et par livlige spillefingre

og nogle friske akkorder. Der skal spilles pa mange strenge.
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Musikfagets mal

Der er klar forskel pa formélet med Folkeskolens og musikskolernes musikunder-
visning?, noget de musikpaedagogiske miljeer af og til glemmer i diskussionerne.
Musikskolernes formal er beskrevet af Kulturministeriet. Retningslinjerne for
musikfaget i Folkeskolen er beskrevet af Undervisningsministeriet i mélene for
de enkelte fag® og afstemt med skolens overordnede formal. Beskrivelsen af
musikfaget afspejler bredden i forstaelsen af faget og de to ben, som faget gar pa:
det kunstneriske (ars) og det musikvidenskabelige (scientia).

"Musik er en del af vores kultur, og den indtager en betydelig plads i de fleste
elevers hverdag. Musik er derudover et middel til at fremme elevernes alsidige
udvikling bdde folelsesmaessigt, intellektuelt og socialt. Musikfaget spiller sdledes
en vigtig rolle pa flere niveauer 0g kan beskrives med udgangspunkt i tre forskellige
dimensioner: en kunstnerisk, en videnskabelig 0g en praktisk/hindveerksmaessig.

Musik er et kunstfag i den forstand, at musik er en kunstart, men det er 0gsi en
almen menneskelig udtryksform. I modet med musik skabes former for mening, der
ikke lader sig udtrykke pd andre mdder.

Den videnskabelige dimension i musikfaget drejer sig bdde om, hvordan man kan
forstd og analysere musik, og om musikkens rolle i samfundet — i historien sdvel
som i nutiden.

Sidst, men ikke mindst er musik et praksisfag med forskellige aktivitetsformer, der
beror pd mange forskellige typer af feerdigheder. Musikudevelse er iseer kendetegnet
ved hindvaerksmeessige feerdigheder, som samtidig er teet forbundne med bide den
kunstneriske og den videnskabelige side af musikfaget ©.”

At synge og spille i Folkeskolen

Musikfaget i Folkeskolen er inddelt i tre omrader: musikforstdelse, musik-udevelse
o0g musikalsk skaben med indbygget progression for hhv. 1.-2., 3.-4. og 5.-6. klas-
setrin. Hvor musikskolens musikundervisning oftest leegger hovedvegten pa
elevens musikudevelse (synge/spille), udger sang og spil i musikundervisningen
i Folkeskolen kun 1/3 af faget. Opfanger akterer udenfor Folkeskolen ikke dette,
opstar der nemt forvirring i kommunikationen i musikpaedagogiske kredse.
Selvfolgelig skal musikleereren synge og spille med eleverne. Musikundervisning
uden sang og spil er som en cykel uden hjul. Den er sveer at fa til at trille. Der skal
synges og spilles, men ogsa meget andet: arbejdes med skabende elementer og
musikforstaelse. At kombinere og integrere disse tre omrader pa nye mader, er i
sig selv en speendende, men ogsa sveer opgave.
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“Hvorfor” og autonomi — forstyrrende for
undervisningen?

Naér alle tre indholdsomrader i musikundervisningen skal tilretteleegges skal
musikleereren hele tiden serge for at fa skolens dannelsesaspekter, medborger-
skabsidealer og elevinddragelse i spil og tale ind i skolens dagsorden:

"Leererne 0g paedagogerne i din klasse skal lobende samarbejde med dig som elev fx
om at seette mdl for din undervisning og evaluere og reflektere over undervisnin-
gen. Det stir i Folkeskoleloven. Du har altsd ret til at blive hort 0g inddraget - 0gsd

ndr det geelder din undervisning”.”

Det lyder enkelt, men er det slet ikke, hvis musiklereren er vokset op med en
musikpeaedagogisk praksis med fokus pa at performe og pa bestemte under-vis-
ningsmader og -metodikker udviklet gennem arhundreder. Det i skolen treenede
“hvorfor?” hos eleverne, elevautonomi og elevinddragelse, kan opleves som et
musikalsk forstyrrende benspeend. En musikpaedagogisk performance-praksis
kan veere mere eller mindre bevidst for musiklaereren og handle om:

*  Det skal lyde godt — underforstéet: i forhold til leererens eller et seerligt
publikums (tilfeeldige) smag.
e Handveerket skal leeres pa en bestemt méade — underforstaet: der findes

rigtige og forkerte mader.

* ”Mesteren” skal vise vejen — underforstdet: ikke andre “ufagleerte”,
tilfeeldige eller tutorials pa nettet.

*  Mesteren skal give svar og sikre at eleven ved, hvad der er rigtigt og
forkert.

Er musikleereren vokset op med disse indbyggede “logikker”, kreever det tid,
energi, nysgerrighed og abenhed at indbygge Folkeskolens dannelsesformal i

undervisningen for at udvikle nye metoder og aktiviteter i musikfaget.

De mange musik-platforme efter skolen

En musikleerer kan fa gje pa og veere med til at udvikle elevernes potentialer og
give dem smag for og lyst til udenfor og efter endt skoleliv at give sig i kast med
musik. Her er et veeld af platforme: fra lytteren til musikeren eller produceren
til musik-eestetikeren, musikpsykologen, musikterapeuten. Af og til opmuntrer
musikleereren eller gaesteakteren beorn og unge til at ga musikervejen, men som

det er nu, er musikfagets formal ikke at sikre kommende professionelle musikere
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til orkestre lige s lidt som idreet skal affede professionelle fodboldspillere eller

billedkunst kongelige porceleensmalere.

Indholds- og metodefrihed

Hvordan tilretteleegger skolens ledelse og musiklerere musikundervisning og et
musikalsk leeringsmilje, s& der skabes klangbund for livslang glaede ved musikken
og engagerede demokratiske medborgere?

Der er ingen enkle svar og lige sa mange mader at gore det pa, som der er
musikleerere pa landets 2396 skoler. Leereren har metode- og indholdsfrihed sa
leenge fagets mal opfyldes i modseetning til lande med fastlagt repertoire, metode
og litteratur i musikundervisningen. Friheden til at veelge undervisningsindhold
og mader at arbejde med stoffet pa, veegtes hejt i Danmark og ligger i trdd med
en demokratisk frihedstanke. En leerer i en dansk Folkeskole er stolt over at seette
sit eget preeg, malrette og tilretteleegge undervisning til netop denne elevgruppe,
disse rammer og vilkar, selvom det kreever tid og selvsteendig teenkning.

Musik i skolen — et middel eller et mal?

"Min egen klasse- og musikleerer i Folkeskolen, hjalp mig igennem en sveer tid
i Folkeskolen, da jeg blev kronisk skadet og ikke kunne spille fodbold mere. Han
introducerede mig for tre akkorder pd en guitar, og pludselig havde jeg en helt ny
interesse. Han inspirerede mig til at finde nye veerdier i livet. Udover det var han
ikke kun en fantastisk leerer, rent fagligt, han var ogsd en stor stotte, og han er
primeert drsagen til at jeg vil veere leerer. Jeg vil ud og gore en forskel. Jeg vil ud
og inspirere elever”.

Christian — musikstuderende 2015.

Udsagnet harmonerer fint med det udgangspunkt mange folkeskolemusiklaerere
har i Danmark, nemlig eleven (Nielsen, 1994), som skal formes, styrkes, modnes.
Med denne optagethed af elevens udvikling og dannelse folger, at musik bliver
et middel og ikke et mdl i sig selv. I Kodaly-skolerne i Ungarn er udgangspunktet
musikken i undervisningen. Den ungarske Kodaly-leerer er mindre optaget af,
hvad eleven matte teenke, fole eller finde pa af kreativ musikalske afstikkere, nar
der arbejdes med solfege eller ungarske folkemelodier. Stof og metodik er i grove

treek fastlagt. Laererens opgave er at formidle det pa inspirerende vis.

Musik pa lereruddannelsen

Hvad er essensen i en folkeskoleleerers uddannelse i musik? I bekendtgerelsen om

uddannelsen til professionsbachelor i musik i Folkeskolen hedder det:
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"Musik omhandler serlige oplevelses-, erkendelses- og udtryksmuligheder med
betydning for sansemeessig, motorisk, folelsesmeessig, estetisk, intellektuel og
social udvikling. Det setter den studerende i stand til begrundet at gennemfore

musikundervisning og udvikle elevers dannelse”.?

Indholdet i musikfaget pa leereruddannelsen er inddelt i fire kompetenceomrader.
De tre ligner Folkeskolens. Det fjerde handler om musikdidaktik og den vigtige
udvikling af faget:

Musikudevelse - omhandler inkluderende ledelse af musikalsk udfoldelse i
klassefeellesskabet savel som i mindre grupper pa baggrund af individuelle mu-
sikalske feerdigheder. Malet er, at den studerende kan begrundet lede musikalsk

udfoldelse i et inkluderende klassefaellesskab.

Musikalsk skaben - omhandler at arrangere, improvisere og komponere
musik samt igangseette og lede skabende musikalske aktiviteter. Malet er at den
studerende kan begrundet planleegge, gennemfere, evaluere og udvikle kreative
musikalske processer pa udfordrende og anerkendende méder, der udvikler

elevers formaen til selvsteendigt at skabe og udvikle musik.

Musikforstielse - omhandler analyse og oplevelse af musik i et strukturelt,
kulturelt og historisk samt et overordnet eestetisk perspektiv bade i relation til
egen beskeeftigelse med musik og i relation til almen musikundervisning.

Malet er, at den studerende kan varetage undervisning i musik som eestetisk,

kulturelt og historisk feenomen.

Musikdidaktik - omhandler teoretisk funderet, professionelt og udviklingsori-
enteret musikundervisning i Folkeskolen.
Malet er, at den studerende begrundet kan planleegge, gennemfore, evaluere

og udvikle undervisning i musik®.

Musikmoduler pa professionshejskolerne

Musik bestar pa den geeldende leereruddannelse (LU13) typisk af tre moduler &
10 ETCS, hvoraf ETCS-point fra specialiseringsmoduler kan indga i beregningen.
Indholdet i modul 1 og 2 er nationalt bestemt, modul 3 regionalt. 30 ETCS svarer
til ¥2 ars fuldtidsstudie. I lobet af et modul er der ofte "afbrydelser” af leererfaglige
elementer som praktik (ikke nedvendigvis i musik), tveerprofessionelle uger,

bachelorforleb. Modulerne har overskrifterne:
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Modul 1: Musikalske udtryksformer i undervisning og leering
Modul 2: Musikalsk leering og undervisningsmetodik
Modul 3: Regionalt bestemt indhold.

Nogle steder i landet udbydes et specialiseringsmodul med lokalt bestemt ind-
hold. Her varierer udbudsfrekvens (fx kun hvert andet ar) og indhold. Eksempler

pa gennemforte moduler er:

* tveerfagligt valgmodul (fx Musik og ungdomskultur (UCS), Krop, bil-
lede og lyd (UCN), Isceneseettelse — eksperiment og kreativitet i skolen
(UcaQ)

* monofaglige moduler (fx Musikledelse og sammenspil i praksis (UCC),

* tveerfaglige moduler, hvori musik indgar: Musical (UCL), Musik &
teaterproduktion, Musik og ungdomskultur (UCS)".

Musiklererstuderende og leereruddannelsen

I de felgende afsnit ser jeg neermere pa de musikleererstuderende pa leereruddan-
nelsen og kendetegn ved det musikpeaedagogiske fagmilje her — eksemplificeret
ved undervisning i brugsklaver og arrangement. Afrundingsvis pa, hvad der

karakteriserer en underviser i musik pa leereruddannelsen.

Forudsaetninger for at vaelge musik som
undervisningsfag pa leereruddannelsen

For at starte pa musikfaget skal den studerende have gymnasialt niveau A eller B
med mindste-karakter pa 7 — eller tilsvarende kompetencer. Hvorvidt den stude-
rende har tilsvarende kompetencer afgeres ved en realkompetence-vurdering'.
En studerende kan have tilegnet sig et tilsvarende niveau fra andre sammenhzenge
(f.eks. musikskole, hegjskole, sunget i kor, MGK).

Hvem velger typisk musik pa lereruddannelsen?

De musikstuderende er primeert unge i 20’erne med stor musikfaglig spredning
ligesom de typisk 10-15 &r eeldre merit-studerende eller enkeltfagsstuderende
— ofte feerdiguddannede leerere, der har faet bevilliget et fag mere. Alt i alt en
broget skare: Nogle har spillet og sunget fra barnsben i sprudlende musikalske
leeringsmiljoer eller ”leeringsmiljoer” som maske slet ikke anskues som sadanne.
Der er bandmusikeren, DJ’en, spejderlederen, kirkegeengeren, folkedanseren,

hende, hvis bedsteforeeldre havde et lokkende klaver, aerobic-instrukteren og
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den med steerke analytisk-didaktiske kompetencer. Nogle er svage sangere eller
pianister, men engagerede og fascinerede af det seerlige ved musikken. De vil ind i
musikkens verden og er ofte sidelobende engagerede i musikliv udenfor studiet.

De onsker om at viderebringe musikken til born og unge. De vil gore en forskel.

Professionsbevidsthed

Det bliver sjeeldnere at mede studerende, som tager musik for sjov eller for at
slippe nemmere igennem studiet. Studerende i dag valger musikfaget aktivt
til. De vil noget med faget og arbejder hardt for at blive bedre. Flere udtrykker
gleeden over at gve sig i musikfaget, som nar en studerende forteeller, at hun
bruger det at gve klaver som en ”pausebelonning” imellem leesestoffet. Ikke
sjeeldent far vi studerende, som har fundet ud af, at de hellere vil veere lerere og
har afbrudt en uddannelse pa universitet eller konservatoriet. Baggrunden for
valget af leereruddannelsen er ofte en steerk professionsbevidsthed og den preeger de

studerendes aktive og modne deltagelse i studiet og dets tilretteleeggelse.

Ved en rundsperge pa et af mine musikhold i 2015 om, hvorfor de ville vere

leerere, kom disse ikke atypiske svar:

“Jeg nyder at arbejde med bern og unge. Desuden har jeg igennem frivilligt
arbejde som spejderleder, udviklet en lyst til at leere fra mig. Jeg motiveres ved at

se eleverne rykke sig og udvikle sig”.

Morten - tidligere studerende pa musikvidenskab, korleder

“Jeg vil gerne veere med til at ruste bornene rent fagligt, men ogsd dannelsesmaes-

sigt og menneskeligt til deres videre feerd i livet”

Maria — tidligere laegesekreteer, mor til tre

At blive skubbet videre i sin teenkning

En lererstuderende arbejder med didaktik — dvs. undervisningens formal,
elevforudseetninger, mal og indhold, valg af metodik og tilretteleeggelse af
undervisningen. I praktik- og bacheloropgaverne far hun hjelp af teoretikere,
som kan skubbe videre i teenkningen og hjelpe med de mange undervisnings-
dilemmaer, som ingen reflekterende underviser slipper for i dag. Praktik- og
bacheloremner i musik bererer ofte musikfagets egenart (som f.eks. hvad skal
musikfaget, indhold, rammerne omkring det) larerens rolle (leder, tankpasser,

stilladsbygger, mester, facilitator, motivator, relationsmedarbejder) eller eleverne
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(forudseetninger, seerlige behov). Ofte leder de studerende efter mader at udvikle
metodikker til undervisningen i samarbejde med eleverne eller med input fra

andre fag.

Musikstuderende uddannes med et undersggende, analytisk blik “hvad sker
der, hvis?” og med tilbagevendende ”hvorfor, hvordan, hvormed, hvor?” De
er optaget af at finde gode, &bne sporgsmal fremfor lukkede ”geet hvad leereren
teenker” (Vilhelmsen, 2016). En leererstuderende vil stette sig op af forskning om
leering som peger p4, at der er mindre dybdelaring forbundet med elevopgaver, hvor
de skal gd pad svarjagt i modsaetning til at arbejde problemorienteret, hvor leereren stiller
sporgsmil, hvilket traekker behovet for viden og teori med sig. De kredser om, hvordan

de kan leere elever at blive gode til at leere.

Musikpaedagogisk praksis pa leereruddannelsen -
hvordan?

Hvordan arbejdes der med musikpaedagogisk praksis pa leereruddannelsen? Her

er to eksempler:

Eksempel 1: Brugsklaver

Brugsklaverundervisning fokuserer typisk pa, at den studerende kan agere som
myndig musikleder fra klaveret og akkompagnere til feellessang — herunder finde
og omlaegge akkorder, ga neermeste vej, ove forskellige akkompagnementstyper,
genrer og satsteknikker i den begraensede undervisningstid. Studerende under-
vises ofte i mindre grupper, hvis samlede viden f.eks. om leeringsstile, hvilke
oveteknikker hvorndr, gve-strategier og -processer, egne svagheder og styrker og

nervositetsstrategier kan bringes i spil.

Ofte overforer den studerende sin viden fra andre fag eller feerdigheder og dis-
kuterer hvordan eleven leerer at lzere og blive selvkerende. Hvordan videregives
bedst egen viden til elever med forskellige forudsaetninger? Hvilke aktiviteter
giver mening at seette i veerk, hvis et bestemt fingerbeveegelses-menster er sveert?
Maske diskuteres YouTube-tutorials som feenomen og dets fordele og ulemper i

forhold til at leere et instrument, fritid, skole og leering.

Eksempel 2: Peedagogisk arrangement

Paedagogisk arrangement kan have forskellige formal. I en musikskoletradition
retter arrangementet sig typisk mod tilhererne: Det skal lyde godt. Instrumenter

og arrangement af et nummer arrangeres, sa resultatet er fedt at lytte til. Sveere
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stemmer gives tit til elever, der kan mestre opgaven, mens de svage elever “gem-

mes” veek, sa de ikke forstyrrer eller odeleegger det klingende resultat.

Et peedagogisk arrangement i en skolesammenheeng har ofte et andet fokus: det
retter sig mod de udevende og skal ikke nedvendigvis opferes for andre. De
udevendes oplevelse, spillegleede og leering er i centrum. Glaeden og nydelsen

ved fallesskabet, at lave noget sammen og fi alle med.

Nar de enkelte spillestemmer videregives til eleverne, tager den studerende
stilling til notationsformer. Hvad er hensigtsmaessigt hvornar? Noder eller
rytmeboksnotation? Eller leeres pa oret eller ved inddragelse af elevinstrukterer,
sa eleverne far kompetencer i at tage medansvar for det musikalske udtryk?
Arrangementer veelges eller udformes, s& de understotter leering af bestemte
kompetencer, fx periode-fornemmelse med indlagte pauser eller nodeleesning,
selvom det maske ville komme til at lyde bedre, hvis eleven leerte det udenad.

Musikunderviserens profil pa lereruddannelsen

Hvem underviser pa leereruddannelsen i musik? Der er 24 undervisere i musik
pa leereruddannelsen pa landsplan pr. 1/1-2018. Ca. otte underviser pa fuldtid i
musik, mens resten efter kraftige nedskeeringer i undervisningen i bl.a. sang og
klaver fra omkring 2008 kombinerer musikundervisning med andre leererud-
dannelsesopgaver i forbindelse med leereruddannelsen (praktik, forskning, IT,
tillidsmandspost, specialpeedagogik). Over halvdelen har musikvidenskabelig
baggrund, mens ca. 1/3 er fra konservatorier. Et par har bade musikvidenskabelig-
og konservatorieuddannelse. En enkelt er fra Danmarks Institut for Paedagogik
og Uddannelse, Arhus Universitet (DPU)'2,

Udfordringer for musikunderviseren pa
leereruddannelsen

Som leereruddanner i musik uddanner vi til noget, vi ikke selv er uddannet til,
fordi en sadan uddannelse ikke eksisterer. En musikundervisers musikfaglige pro-
fil vokser frem over en arraekke i et leereruddannermilje. Det er ikke nok at sidde
bag en lukket musikder, spille og synge los med de studerende, indtil de kan
jonglere i mange tonearter, krydret med leekre Sigurd Barrett-akkompagnementer

eller synge som Alberte.
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Den musikalske konservatorie- eller universitets-bagage kan ikke uden
videre overferes og viderebringes, men skal filtreres og hele tiden holdes op
mod Folkeskolens udvikling og behov. En underviser i musik har blik for,
at faget balancerer imellem kunstfag og videnskabsfag med en overvegt til
kunstfaget. Underviseren indgar jeevnligt i tveerfaglige og - tveerinstitutionelle
samarbejder med praktikskoler, peedagogiske fag i lereruddannelsen og
efteruddanne musikleerere. Derfor giver det god mening, at en leereruddanner
i musik pa professionshgjskolen bruger 3 %2 ar pa at lektorkvalificere
sig gennem et adjunktforleb med undervisning af musikstuderende pa
grunduddannelsen, pa efter- og videreuddannelser og ved at indga i udvikling af
leereruddannelsens videngrundlag gennem forsknings- og udviklingsaktiviteter.
En adjunkt inddrager relevant international forskning/og eller internationale

udviklingstendenser i sit arbejde som leereruddanner.

Som leereruddanner modes man konstant med “hvorfor?” Intet tages for givet.
Musikunderviseren tvinges til at reflektere og argumentere for sine valg. Man
leerer at forklare sig! Intet undervisningsindhold og eller bestemte metoder er
givet pa forhand og svaret “sadan plejer vi at gere” eller “jamen, horeleere er bare
godt at kunne” vil straks modes med “hvorfor? Kan man leere det samme, noget

mere eller andet vigtigt pa en anden made? Er prioriteringen nu ogsa rigtig?”

Musikfaget i leereruddannelsen stir i dag pa egne ben

Leereruddannelsens musikfag har — efter min bedste overbevisning — pa 20 ar
beveeget sig fra at veere en famlende konservatorie-light-udgave til at blive et
selvsteendigt fag og del af leereruddannelsesinstitutionen med forskning, udvik-
ling og helhedsforstdelse for Folkeskolen som dannelsesinstitution. Set i forhold
til vilkarene er kvaliteten ikke faldet, men steget, nar det handler om professionen
som laerer med musik-profil.

Hvad kan musikfaget i det store billede?

Musikfaget i Folkeskolen har en fantastisk mulighed for at byde ind med kompe-
tencer som eleverne far brug for i deres liv. I Kulturministeriets rapport fra 2013
“Hvorfor styrker kunst og kultur berns demokratiske evner?” tales der om, at
medet mellem bern, kunst og kultur spiller en hovedrolle, fordi faget kan udvikle
“vigtige kompetencer i en kompleks og hastigt forandrende verden”. Ikke kun i
Danmark har man blik for disse fags seerlige potentialer. I Europa anbefaler EU-
kommissionen i en rapport' fra 2010, at “fremme kreative, iveerkseettermaessige
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og interkulturelle feerdigheder, som kan hjeelpe os med at reagere bedre pé nye
gkonomiske og sociale eendringer”. Hjerneforsker Kjeld Fredens (Fredens 2018)
peger pa, at “De kunstneriske aktiviteter og discipliner tilfgjer seerlige former for
teenkning. Former som vedholdenhed, refleksion, evne til at leere af fejltagelser,
opfindsomhed og forestillingsevne”.

Hvad taler vi om, nar vi taler om musik?

De fleste musikakterer er enige om, at det er vigtigt at arbejde med faget musik.
Musik er et grundleeggende element i at veere menneske, veaere social og udtrykke
sig. Vi kan ikke forestille os et liv uden musik. Spergsmalet er dog, om de musik-
peedagogiske miljoer leegger noget forskelligt i “musik”: folkeskolemusikleereren
mener “musikfaget”, musikskoleleereren mener “at synge og spille pa instrumen-
ter” — musikudevelse. Men hvad forstar vi ved musik? Og hvorfor skal vi arbejde

med musik?

Musikpaedagogen, akustikeren, forskeren, filosoffen eller musikterapeuten svarer
forskelligt. Nar professor Lars Ole Bonde i “Musik og menneske” (Bonde 2009)
efter et langt livs forskning skriver, at “det er denne bogs holdning, at der ikke
kan gives en entydig og almengyldig definition af, hvad musik er, ligesom det
ikke er muligt at opstille én generel teori om, hvordan musik virker pa os, og hvad
den betyder for os”, er det ikke meerkeligt, at vi kan tale forbi hinanden. Vi tror vi
ved, hvad andre taler om, fordi vi regner med at have samme udgangspunkt og

at de musikpeedagogiske miljger er relative ens. Det er de ikke.

Musik er ikke bare musik!

Med andre ord er det slet ikke sa enkelt. Musik er ikke bare musik! Musik
kan fx anskues som et sprog, en kommunikationsform, som lyd, som socialt
kultur-feenomen og alt efter hvilken tilgang leereren har til musikfaget preeger
det tilretteleeggelsen af en musiktime eller et musikalsk leeringsmilje. En musik-
leererstuderende drefter emnerne pa holdet i lyset af musikfaget og arbejder pa
at tilretteleegge musikundervisning og musikalske leeringsmiljeer i skolen med
dette i baghovedet. Hun tager stilling til mange indstuderings-metodikker — her-
under mesterleere — og til forskellige leereprocesser som formelle — hvor en leerer
involveret — og uformelle — hvor eleverne selv opsnapper og opseger viden og
feerdigheder hos f.eks. venner, i klubhuset, i bandet uden leerer.
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Forskellige forventninger til musikudevelse

I samarbejder omkring musikudevelse kommer forskellige uddannelses- bag-
grunde, syn og forventninger til udtryk, som i de folgende to eksempler:

Eks. 1 "Jeg arbejder sammen med en konservatorieuddannet bassist om musikun-
dervisningen. Jeg spiller ikke sd godt klaver. Hun spiller ret godt, men nogle dage
tor hun ikke spille i musiktimen, fordi hun ikke synes det lyder sd godt. Det er lidt
svaert for mig at forstd, at hun kun tenker pd hvor godt eller ikke godt det lyder,
ndr hun er sd dygtig. Hun har heller ingen ideer til, hvad vi kan lave eller gore,
hvis de skal leere noget nyt, men sd finder jeg pd noget”.

Kilde: Musikleererstuderende i trainee-stilling i studietiden 2017

Eks. 2 Ved et observationsbesog med musikpeedagoger i en 3. klasses musiktime
genopfriskede musikleereren blokflojtesange gennemgdet af musikskoleleereren de
sidste par uger i forbindelse med musikskole-folkeskolesamarbejdet om fordrskoncer-
ten. Musikskoleleereren 0g musikleereren var tilstede. Nu gennemgik musikleereren
de enkle blokflajtemelodier, som skulle veere enstemmige. De lod flerstemmige af
o0g til. Musikleereren gik ikke i dybden med klang, flojteteknik og udtryk, men
skojtede igennem sangen to gange fra nr. 3-12 afbrudt af korte "Hovad skal vi huske
i sangen? Hvor mange slag varer en helnode? Oskar, teeller du for?”

I flere af de konservatorieuddannede musikpeaedagogers orer gik musiktimen
skidt. Det lod grimt, umusikalsk, flerstemmigt, eleverne havde glemt aftaler om
ritardando, Oskar talte for i et for hurtigt tempo, kort sagt: pinligt at stille op med
til forarskoncerten. Musikleereren synes, at timen overordnet set var vellykket,
men med plads til musikalsk forbedring. Alle eleverne huskede aftaler som: ga i
stedet for at lobe ind i musiklokalet, seette sig fredsommeligt, finde flojten frem forste
gang jeg siger det. Forsagte Oskar turde teelle for og gik fra timen med stolthed,
de fire elever med diagnoser holdt koncentrationen hele vejen, alle startede og
sluttede samtidigt, huskede helnoder og genoptog ikke frikvarterets slaskampe
ved at skubbe. Musiklokalet i dag var kampfrit omrade.

Begge musiklerere havde et gnske om at give eleverne sarlige musikalske
oplevelser og vidste, at det kreevede et handveerk. Begge havde gjort sig tanker
om timens indhold og udbytte og havde blik for behovet for forbedring. En del af
de observerende musikskoleleerere gik derfra med undren over den i deres orer

og gjne ringe musikundervisning. Musikleereren var egentligt forngjet.
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Til sagen!

Med ovenstdende indblik i Folkeskolens og leereruddannelsens musik-
peedagogiske miljeer og teenkning vil jeg forholde mig til konferencens spergsmal.
Mine bud er ikke neutrale. Min stemme og holdninger fletter sig uveegerligt ind.

Huilke slags musikalske leeringsmiljoer er der brug for, for at born og unge kan
fa optimal gleede af musik i deres liv og mulighed for at tage medejerskab og med-
ansvar for musikkulturen i fremtiden?

Gode musikalske leeringsmiljeer er forskellige, har forskellig musikpaedagogisk
praksis, formal — og kvaliteter. Hvilke er der brug for? Det er sveert at svare
enkelt pa. Vigtigt er det, at de arbejder pa at opfylde de forskellige formal og de
ressourcemeessige rammer, de er underlagt. Samtaler pa kryds og tveers, blik for
sine egne styrker og svagheder og at blive klogere sammen er vitalt. De bedste
leeringsmiljeer er dem, som ikke tror, de har svaret alene. Det er min opfattelse,
at der ingen steder findes det ideelle musikalske leeringsmilje, derimod findes
der noget sarligt, noget vaerdifuldt i de forskellige. De giver os oplevelser vi aldrig
glemmer, bade gode, dérlige og perspektiverende (“sadan vil jeg ogsé gere” eller
”sadan vil jeg aldrig gere”). Det er godt at mede forskellige miljoer, leerertyper
og undervisningspraksisser i skolen, i fritidslivet, i gymnasiet, p& universitetet.
Pa hver sin made udfordrer, bidrager, forstyrrer, generer, motiverer og former
miljgerne os. Teenk, hvis alle blev udsat for det samme. Skraekkelig tanke!

Huad kan leereruddannelsen og Folkeskolen bidrage med i de musikalske leeringsmiljoer?

En leereruddannet musikleerer har det brede blik for et berne- og ungdomsliv,
mens eleven formes og udvikles i en foranderlig verden. Hun kender en del af de
ufatteligt mange dagsordener et menneske masseres af i lobet af opveeksten og
som sommetider har med musik at gere, sommetider med det at veere menneske
at gore og det meste af tiden begge dele pa én gang. Medborgerskabs- og dan-
nelses- og feellesskabsdimensioner er integrerede dele af musikleererens faglighed
og gar hand i hand med en musikfaglig ballast og musikleererens musikalsk
myndighed til at undervise i hele musikfagets bredde. Sommetider udvikler hun

nye metodikker alene, med kollegaer eller eleverne.

Hvordan kan grundskolen og den aktuelle musikkultur samarbejde om dette?

Det enkle svar er: det kan gores pd mange mdader og det bliver det ogsa
allerede. Samarbejder er i gang rundt omkring i landet med forskelligt fokus,
gkonomi, initiativtagere og formal. Der hestes erfaringer i det stille og i det

store og udarbejdes forskning — om end i begreenset omfang — rapporter og
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hands-on-litteratur pa baggrund af disse erfaringer'. Alt sammen vigtige
samarbejds-brikker, men som man kunne savne en overordnet strategi for

erfarings-opsamling og udveksling af forskningsresultater.

Hvordan kan eksterne musikakterer bedst byder ind? Seren Bechman — tidligere
leeringskonsulent i Undervisningsministeriet — brugte streg-spiller-metaforen fra
héndboldens verden om at holde sig til og se, om man af og til kunne fa bolden.
Eksterne musikakterer er i en vente- og spring-pa-position. Nogle steder i landet
er Folkeskolernes musikundervisning selvspillende — de klarer opgaven ganske

udmeerket. Andre steder inviteres musikaktererne ind og far liv i spillet.

Jeg tvivler pa, at der findes en enkelt trylleformular, som lgser udfordringerne i
tveerfaglige samarbejder, men at en formuleret tydelighed i egen kernefaglighed,
dialog, abenhed og nysgerrighed og det at stille sig selv eerligt frem og sige: "det
her er jeg optaget af og det her er du optaget af” fremmer samarbejdet. Somme-
tider gar et samarbejde i hardknude, sommetider sker der noget uforudset og nye
dukker op. Det ideelle samarbejde findes ikke, men det gor gleeden nar noget lyk-
kes. Vi skal ikke veere bange for uenigheder. I de forskellige musik-peedagogiske
praksisser og tilgange til musikfaget viser mangfoldigheden sig. Den ser jeg som

en styrke.

Huad kreever det af de musikpeaedagogiske og musikfaglige uddannelser i det danske uddannelses-
system at skulle uddanne professionelle, der kan varetage denne opgave?

Et svar kunne veere: at alle musikpaedagogiske og musikfaglige uddannelser gor
sig umage og abner sig for andre. Ingen institution eller enkeltperson kan lofte
store opgaver alene. Der er brug for alle og bidrag af forskellig art. Regeringen
har det seneste arti skubbet pa for at fa hhv. konservatorier / leereruddannelser
& musikskoler / Folkeskoler til at samarbejde. Institutioner er puffet ud af deres
komfortzoner. Der er indgéet kontrakter og aftaler pa ledelsesplan og dukket
initiativer op “nedefra” — alt i alt ganske positivt! En af udfordringerne er de
enkelte institutioners ledelsers tids- og skonomi-prioriteringer. Gode samarbejder
forudseetter fysiske modesteder og tid til samtaler for at vokse. Det kraever ledel-
sesmeessig prioritering og opbakning, som nogle institutioner ger. Institutioner,

der ikke geor, taber terreen pa den lange bane.
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Tveerprofessionelle samarbejder med konservatorierne:

VIA: Musik pa tveers (samarbejde mellem leereruddannelsen, konservatoriet
og paedagoguddannelsen)

Alborg (UCN) udbyder en profilleereruddannelse “Leerer med musikprofil”

Arhus: leerer- og peedagoguddannelsen udbyder master-uddannelsen
”"Musikpeaedagogisk praksis” i samarbejde med Det Jyske Musikkonserva-

torium

UCS - der arbejdes pa at udbyde et specialiseringsmodul i samarbejde med
Syd-dansk Musikkonservatorium 2018

Metropol: Peedagogisk diplom (musikpeedagogik og musikdidaktiske
feerdigheder i samarbejde med Det Kgl. Danske Musikkonservatorium og
Rytmisk Mmusikkonservatorium)®.

Mange i leereruddannelsen og Folkeskolen er optaget af at skabe sa god musikun-
dervisning og musikmiljeer som muligt indenfor rammer, ressource-tildelinger
og skiftende politiske dagsordener. Det er hundesveert i nedskeeringstider med
afvejninger og prioriteringer og der findes ingen mikrobglgeovnsmade at lzere at
synge, spille og blive en steerk musiklerer pa. Nedskeeringerne i musikfaget pa
leereruddannelsen er gdet ud over sang og klaver. Til gengeeld har det medfert en
skeerpelse af hvad leereruddannelsens kernefaglighed bestar i.

Det store problem: De sjeldne uddannede musiklaerere

Feerdiguddannede musiklerere er sjeeldne og eftertragtede pa skolerne".

Der er for fa. Nogle tal:

¢ Feerre studerende veelger musik pa leereruddannelsen (se faktaboks).

*  Undervisningsministeriet melder, at der er 85% linjefags/
undervisningsfagsuddannede' i musik. Tallet deekker over, at 58% har
linjefag/undervisningsfag, mens 27% (740 leerere) har “tilsvarende”
eller “andre” kompetencer, hvilket beror pé skolelederens skon. 1.683
leerere der underviste i musik havde saledes hverken undervisnings-
kompetence eller tilsvarende kompetencer i musik.

I 2005-2006 blev der i gennemsnit uddannet 406 musikleerere pa landets

19 leererseminarier. I 2016 blev der uddannet 176 musiklerere og i 2017
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uddannet 142. Censorneestformanden Erik Lyhne noterer i censor-rapporten
2017 at: “Sidste ar blev nedgangen forklaret med at der ikke udbydes musik

hvert ar pa de enkelte professionshejskoler, samt at der er overgangsordninger

mellem LU 07 og LU 13, men det ser ud til at veere en vedvarende tendens”".

Hvor er der plads til forbedring?

Hvor der er i min optik er plads til forbedring — et par anbefalinger:

Pa leereruddannelsen:

Der uddannes for f& musiklerere og indskolingsleaerere pa lerer-
uddannelsen. Det ber undersoges hvorfor og herefter iveerkseettes
tiltag, som vender udviklingen. For 10 r siden var naturfagene i fare

og pa landsplan blev der taget initiativer, som vendte skuden.

Optagelsesprove til musik pa leereruddannelsen? Det giver sig selv,
at anbefalinger fra eksterne musikmiljoer om optagelsesprove til
musikfaget i lyset af manglen pa musikleerere ikke giver mening.
Det skeerer yderligere antallet af feerdiguddannede musikleerere. Da
konservatoriernes musikfaglige profil og optagethed er en anden end
Folkeskolens, ligger svaret heller ikke i at konservatorieuddannede
musikleerere udfylder tomme musikleererstillinger i Folkeskolen med

mindre de efteruddannes tilstraekkeligt.

Undervisning i sang og klaver: Professionshejskolernes ledelser ber
sikre, at der pa professionshgjskolen udbydes tilstraekkelig undervis-
ning i sang og klaver, sa det ikke ender med, at musik primeert veelges
af privilegerede tidligere musikskole-elever eller de heldige fra et
befordrende musikalsk leeringsmilje. Det er urealistisk pa egen hand
og kort tid at leere at spille klaver eller synge tiltraekkeligt til et langt
musikleererliv. Solide forleb og tid til fordybelse er afgerende i forhold
til de studerendes instrument- og sang-niveau.

Udvide musikfaget: Som musikunderviser pa leereruddannelsen drem-
mer jeg om et udvidet musikfag med flere ETCS-point, specialiserings-
moduler, overbygninger og videreuddannelsestilbud i et samarbejde
mellem professionshejskoler, konservatorier og musikskoler ud over
eksisterende tilbud.
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Hvor meget undervisning far en studerende i sang og klaver?

Det afheenger af den enkelte professionshgjskole og pa hvilken made
undervisningen udformes og udbydes. Er den studerende heldig at ga pa
en professionshgjskole, som prioriterer undervisningen i sang og klaver,
kan den studerende fa 10 ganges klaver og sang-undervisning a 45 min
pr modul. Undervisningen leegges ofte som studiegruppe-undervisning,
typisk i grupper a 4 studerende. Andre steder ligger timetallet i sang og
klaver under dette®.

I Folkeskolen:

¢  Uudnyttede potentialer: Det er mit indtryk efter mange ars kontakt
med musikleerere og observation i Folkeskolens musikundervisning, at
musikfaget har uudnyttede potentialer, nar det handler om musikalsk
skaben indtenkt i et dannelsesperspektiv. Her star musikleerere tit
famlende. Det kunne veere spaendende at kvalificere disse potentialer.

Afrunding

Mange faktorer spiller ind, nér der skabes gode musikalske leeringsmiljoer og
god musikundervisning i Folkeskolen — og disse miljeer findes. Et indblik i
velfungerende musikundervisning i Folkeskolen far man bl.a. gennem det aktive
forlag og manedsblad “Dansk sang”. Andre steder star skoler svagere, ofte pga.
musikleerermangel. Uanset den lokale situation er musikfaget i leereruddannelsen
og Folkeskolerne pé det overordnede plan optaget af musikkens mangespektrede
univers, de mange elever og det almendannende. Maske klinger musikundervis-
ningen i Folkeskolen usikkert i en traditionel musikers orer, men i en Folkeskole-

dannelsesteenkning giver den god mening.

Sang- og senere musikfaget har veeret igennem en speendende udvikling i lebet
af 200 ar og den udvikling holdes i gang, nar musikleereren, eleven og geeste-
aktereren serger for at ga til opgaven abent, nysgerrigt og opfindsomt sammen.
Der er masser af strenge at spille pa!
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Hvor mange elever, der er en del af musikalske leeringsmiljoer udenfor skoletid, er der ikke tal
pa. Ser man pa tallene for musikskole/kulturskole-elever, peger musikskoleteenketankens rapport
august 2017 http://www.dmkl.dk/musikskoletaenketankens-rapport.html pa, at musikskolerne
nar ud til 7% af de danske skolesegende born fra 6-16 ar. Tallet skal tages med forbehold: i
musikskolesamarbejder med Folkeskolen registreres de deltagende born ikke i musikskolen.
Teelles disse med skennes tallet at stige med 50.000 bern og unge. Deltagerbetalingen medferer
sociale skaevheder i sammensaetningen af bern, der gar i musikskolen. 55% af musikskolens elever
kommer fra en baggrund med en arlig husstandsindkomst pa over 800.000 kr.

http://www.uvm.dk/folkeskolen/folkeskolens-maal-love-og-regler/om-folkeskolen-og-folkeskolens-
formaal/folkeskolens-formaal.

Kilde: Vedr. musik: Rundsperge i Leereruddannelsens musikleererforening.

Undervisningsministeriets mal for musikundervisningen i Folkeskolen: se EMU.dk https://www.
emu.dk/omraade/gsk-leerer/ffm/musik.

Kulturministeriets mal for musikskoleundervisningen, se Musikloven: www.retsinformation.dk/
forms/r0710.aspx?id=158921.

EMU.dk - se faget musik. https://www.emu.dk/omraade/gsk-leerer/ffm/musik.

Undervisningsministeriets hjemmeside EMU.dk — se musikfagets beskrivelse https://www.emu.
dk/omraade/gsk-leerer/ffm/musik.

Kilde: EMU.dk/modul/elevinddragelse https://www.emu.dk/modul/elevinddragelse.
https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=174218#Bil2.

Kilde: https://www .retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=174218#Bil2.

Kilde: Intern opgerelse i leereruddannelsens musikleererforening.

Retsinformation, bekendtgorelsens §16, kap.4. Pa nogle professionshgjskoler afholdes
realkompetencevurderingen af en underviser i musik og former sig som en samtale og praktisk
prove.

Kilde: intern opgerelse i Leereruddannelsens musiklererforening.
https://slks.dk/fileadmin/user_upload/0_SLKS/Dokumenter/Boern_og_unge/Publikationer/4__
kap._2.pdf.

http://eur-lex.europa.eu/legal-content/DA/ALL/?uri=CELEX%3A52010DC0183.

Se bl.a. Vilhelmsen & Dahlbaek Hvem teeller for?... nar musik i aben skole skal finde takten (2017)

og Holst, der myreflittigt observerer og forsker i musik-samarbejder parallelt med forskning i
tvaerfaglighed og tveerprofessionalitet.

Kilde: intern opgorelse i leereruddannelsens musikleererforening 2017.

Dette indtryk far jeg, nar jeg taler med skoler, der ikke kan skaffe musiklerere trods opslag taler
med musikstuderende, der spger stillinger. Det stemmer overens med skoleleder Anne Aabrinks
udsagn “Vi slas om dem alle sammen” i artiklen i Politiken 26 april 2018 “Musikleerere soges”.

https://www.emu.dk/sites/default/files/Kompetencedaekning%20i%20folkeskolen%20-%20Lange.
pdf.

Kilde: censorberetningen i musik 2017, Erik Lyhne.

Kilde: intern rundsperge i Leereruddannelsens musikleererforening.
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Ggr hvert fag til musikfag...

Af Eva Fock

Intro

Hvordan kan folkeskolen styrke berns mede med musik, og deres forstaelse for
musik som en vigtig dimension i livets forskellige sammenhzaenge - gennem alle

tider og overalt pa jorden?

Med udgangspunkt i mit eget virke vil jeg eksemplificere og diskutere, hvordan
inddragelse af flere af skolens fag som ramme for musikundervisning kan give
mere tid til elevernes forstaelse for musik, og veere med til at styrke vigtige, men
ogsa oversete sider af faget. Det er min tese, at der i periferien af musiktimerne
eller ligefrem uden for musiktimerne gemmer sig mange inspirerende musikalske
leeringsrum i — HELE skoledagen, i alle fag.

Mine eksempler er hentet fra mit arbejde som selvsteendig projektmager i og
omkring folkeskolen, som evaluator/kortleegger af kulturprojekter i folkeskolen?,
kombineret med mine erfaringer som meritleererstuderende.

Min baggrund som musiketnolog har gennem mange ar betydet, at jeg har
arbejdet for, at bern og voksne i musikundervisningen skulle here musik fra
hele verden, sa deres og vores alles grer kunne vokse sig store og nysgerrige.
Dette globale udsyn handlede oprindeligt om at vi skulle kende til den kulturelle
diversitet som fandtes i vores land og i verden. Men med tiden er det géet op for
mig, at ‘udsynstanken’ ogsa i hej grad handlede om vores syn pa musik i det hele
taget, vores forstdelse af hvad musik er, hvad det betyder for os og hvordan vi
bruger det. Min musiketnologiske baggrund har introduceret mig til et veeld af
forskellige musiktraditioner, som spillende, lyttende og forstdende. Jeg har matte
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kigge tilbage i musikhistorien, for at forstd hvorfor traditioner havde den udvik-
ling de havde. Jeg har analyseret bryllupsfester pa tveers af alverdens lande, for
at blive klogere pa hvordan musikken er med til at bringe os helskindet gennem
de store ritualer, jeg har forsket i unge danskere med indvandrerbaggrund for at
forstd, hvilken rolle musik har i et minoritets-ungdomsliv.

Den lange rejse fra studierne af Feergernes, Islands, Indonesiens og Mellemostens
musiktraditioner og -historie til tveerfaglig musikundervisning, kan maske virke
overraskende for nogle, men for mig gér der en lige linje. Den handler om udsyn,
om at pa tveers af hele verden skaber vi mennesker svar pa de samme sporgsmal.
Det lyder forskelligt, men spergsmaélene er de samme: Hvordan lyder livet?

Det er veerd at huske pa, at det musiketnologiske fagomrade ikke sa meget hand-
ler om at musikken skal komme fra fremmede lande (sadan som det ellers ofte
beskrives), men om forstaelse af musiks betydning i vores liv, studiet af musik #
kultur og musik som kultur (Nettl, 1980: 1). Derfor giver det god mening at det
netop er en musiketnolog som opfordrer til en styrkelse af musikforstaelsesdelen
af musikfaget, med dets fokus pa musikoplevelse, musikkens funktion, analyse og
musikhistorie?. Ved at se ud i verden og arbejde med musik fra et antropologisk
perspektiv, bliver vi erindret om musiks betydning som del af vores liv og kultur.
Eleverne kan ad den vej blive bevidste om hvad musik ger ved os, hvordan for-
skellig musik rerer os forskelligt, noget til gleede, og andet til sorg. Ved samtidig
at dyrke en musikalsk diversitet, hvor eleverne herer, oplever og prover kreefter
musik fra mange dele af verden, fra forskellige historiske perioder og forskellige
sociale sammenhaenge, bliver det mere naturligt at forholde sig lytning, analyse

og de mange andre ikke-udelukkende-udevende dimensioner af faget.

Hvilket musiksyn tager jeg udgangspunkt i?

Der skal ikke fra min side herske nogen tvivl om at det at deltage aktivt i musi-
kalsk udfoldelse kan veere fantastisk. Enhver som har lavet sammenspilsprojekter
med bern, eller som selv har deltaget orkestre, kor eller bands ved, at musikalsk
samveer og det at udtrykke sig gennem musik, maske ligefrem vaere musikalsk
skabende, kan noget helt serligt. Det er da ogsa vigtigt at skolen dbner mulighed
for den slags oplevelser (Bamford, 2006). P4 samme méade er oplevelsen af
levende musik pa hejt niveau en berigelse af de helt store, og en vigtig dimension
i livet®. Men hvor ofte taler vi i skolen om, hvad musik ger ved os, for os og med
os? For mit eget vedkommende kan tidsopfattelser neermest kan fa fysisk form
gennem musik. Musik kan “skabe’ et rum, et sted, en tilstand. Musik er folelser

og stemninger, og kan hjelpe mig med at udtrykke det som er sveert at saette
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ord pa. Musik er bade krop og and. Musik er rammen omkring mange af vores
ritualer og musik forener natur og aestetik. Det er vigtigt at bevidstgere eleverne
om disse dimensioner ogsa, hjeelpe dem til at seette ord pa hvad musik betyder,
og pa hvordan brugssammenhenge, betydning og udtryk kan heenge sammen.
Det er her, gennem denne brede forstdelse af faget, musik for alvor meder skolens

ovrige fag.

Mange forskere fra bl.a. musikpsykologi, -terapi, -etnologi, -peedagogik og —socio-
logi har gennem &rene sat ord pa hvad musik er og kan. Lars Ole Bonde opridser
i sin bog fra 2011 (Bonde, 2011) en reekke af disse musiksyn. Han fremheever bl.a.
en grundmodel, inspireret af Even Ruuds arbejde, hvor de erindrer os om de for-
skellige niveauer i vores forstaelse af musik: som lyd, som sprog med betydning,
som sprog med mening, og som interaktion. Det er i musikkens meode med os
mennesker som lyttere, skabere, udevere og brugere, at musikken far sin mening.
Derfor understreger Bonde og Ruud ogsa, at musikkens mening typisk vil opsta

i relationen mellem de forskellige niveauer (Bonde, 2009: 30):

. Musik- Musikkens mulige
Niveau Fokus
forstaelse virkning
1. fysiologisk | Musik som Lydens og musikkens Lydens og musikkens
lyd fysiske og psykofysiske | virkning pa kroppen:
egenskaber resonans, indre og ydre
beveegelse, vitalitetskon-
turer
2. syntaktisk | Musik som Musikalsk syntaks og Musikkens virkning som
sprog med betydningsdannelse estetisk feenomen: ople-
betydning velsen af sammenhaeng,
struktur og generative
principper
3. semantisk | Musik som Musikalsk semantik og | Musikkens virkning som
sprog med meningsskabelse eksistentielt og andeligt
mening feenomen: oplevelsen
af relevans, formal,
budskab
4. pragmatisk | Musik som Musicering Musikkens virkning som
interaktion socialt feenomen: leg,
samveer, ritualer, per-
formance, community
music, kommunikativ
musikalitet
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Det er omkring en denne type afklaringer af hvad musik er og betyder, at vi ofte

finder argumenter for musikundervisning og ledetrade til indholdet.

En anden helt central person i etableringen af en forstaelse for musikformidling,
er Frede V. Nielsen, som bl.a. i sit arbejde introducerede fire begrundelsestyper

for musikundervisning (Nielsen, 2007: 38):

*  Den opdragelsesorienterede begrundelsestype — Musik og musikalsk
aktivitet indvirker pa os intellektuelt, folelsesmeessigt, kropsligt og
socialt. Denne indvirkning kan sa at sige nyttiggeres i paeedagogisk
gjemed (opdragelse ”gennem” musik).

*  Den kulturorienterede begrundelsestype — Musik og musikalsk virk-
somhed er en vigtig del af vores kultur. Her bliver musik et mal i sig

selv (opdragelse “til musik”) i hejere grad end middel til noget andet.

¢ Den antropologisk orienterede begrundelsestype — Musik og musikalsk
virksomhed herer til det grundleeggende forhold at veere et menneske
og at udvikle sig fuldgyldigt og helt.

* Den estetisk orienterede begrundelsestype — hvor kunstomraderne,
herunder musik, repraesenterer udtryks- og erkendemuligheder, som
overskrider det verbale og gennembryder vore begrebslige kategorier.
Herved kan musik bidrage til at artikulere det ikke-begrebslige.

Gennem disse begrundelsestypers forskellighed indfanges feltets kompleksitet
endnu en gang, men her sat i forhold til en musikdidaktisk praksis. Nielsen
taler om ‘legitimeringsstrategier’, hvilket antyder hvordan vi gennem tiden og i
forskellige sammenheenge har fundet forskellige begrundelser for fagets eksistens
og prioriteringer. Men de forskellige begrundelsestyper fungerer parallelt og kan
abne for forskellige dimensioner af musikfaget og for forskellige faglige interes-
sefeellesskaber. Dette mange-facetterede syn pa musik resonerer godt med en
musiketnolog, som synes fagets identitet skal findes i en bred forstaelsesramme
af musiks betydning.

Musik i alle fag...

Med afseet i det brede syn pa musikforstaelse som min musiketnologiske bag-
grund havde givet mig, og som blev bekreeftet af ovennaevnte forskere, over-
raskede det mig, i forbindelse med min meritleereruddannelse, hvor sneever fag-
leerernes tankegang generelt var. Mine undervisere i handveerk & design spurgte,

i forbindelse med mit valg om at bygge instrumentbygning, om jeg betragtede
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det som opgave i handverk & design eller musik — at det var et enten-eller.
Mine underviserne i de alment-paedagogiske fag betragtede pa tilsvarende made
musikreferencer som ‘speendende’ men ikke relevante i deres fagsammenhaeng.
Det var som om der var en seerlig bereringsangst, nar det drejede sig om musik.
Man skulle veere ‘'musikperson’, for at kunne inddrage musik. Det var pa denne
baggrund at ideen om at afsege musikfaget i alle fag opstod. For mens der klart
er dele af musiklivet som det kreever fagpersoner til at kunne varetage, sa er der
ogsa dele som ma betragtes som et feelles erfaringsunivers for alle mennesker, og

dele vi kan berore.

Det begyndte som et personligt-fagligt ‘benspaend’: At se hvor mange af de opga-
ver jeg fik i mine forskellige fag, som kunne tilferes en musikfaglig vinkel, uden at
jeg matte g pd kompromis med opgavens primeere faglighed. Jeg udfordrede mig
selv (og indirekte mine medstuderende og undervisere) ved at inddrage musik
som en dimension i alle mine fag. Undervejs gik det op for mig, hvilke fantastiske
potentialer der gemte sig for musikfaglig leering og refleksion i elevernes samlede
fagpakke, og for nye dimensioner i andre fag, gennem et musikalsk tilgang.

Samtidig kan denne tilgang til musikfaget maske ogsa hjeelpe musikfaget til at
flytte sit fokus fra de snaevre tidsbundne performance-orienterede kompetencemal
hen mod noget alment dannende, som kan varetages af alle skolens fag:

"I det virkelige liv er musik og sang en del af naesten alle de situationer som er
vaesentlige for dannelsesprocesserne. Deres rolle er forskelligartet, men knyttet til
en vaesentlig del af de betydninger som skabes i situationerne. Det geelder dan-
nelsen af mennesket som socialt og samfundsmaessigt veesen (...) Og det galder

dannelsen pd det personlige, individuelle plan.”
(Bak, 2002: 251)

Sa hvad er det for forskellige faglige mader jeg forestiller mig?

Musik i hdndvaerk & design?

Gennem en arreekke har jeg lavet projekter med instrumentbygning for skole-
elever i forskellige sammenhange. Ikke bare paprasler som ser sjove ud, men
mere teknisk udfordrende og musikalsk interessante strengeinstrumenter,
bleeseinstrumenter og slagtejsinstrumenter*. For mig er det ikke bare byggearbej-
det som er interessant. Jeg er optaget af vejen ind i instrumentbygningen, altsa
hvilke opgaveformuleringer der laves — om instrumenterne skal bygges af seerlige

materialer, om de skal anvendes til seerlige formal, eller de pa anden vis skal beere
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en betydning. Som musiketnolog traekker jeg pa en vifte af instrumenttraditioner
fra hele verden, instrumenter som kan veere lettere-tilgeengelige end de klassiske
vestlige instrumenter som jo netop kendetegnes ved at veere meget teknisk kom-
plekse. S ma materialerne overseettes til ting vi har adgang til, men den fase kan
i sig selv give inspiration til nogle kreative processer. Jeg er optaget af, hvilken
lyd instrumenterne skal lave, om det skal veere stille eller kraftigt, blidt eller krast,

klinge kort tid eller leenge, hvilke tonehgjder der skal kunne produceres m.m.

En anden interessant fase ved instrumentbygning er vejen videre hen mod
den musik som efterfelgende skabes, hvilken musik der skal laves. I den fase
samarbejder jeg gerne med komponister, s den kunstneriske dimension far et
loft (Christensen, 2013). For mig er det samtidig vigtigt at erindre, at skabelse og
lytning er teet forbundet. Jeg tror ikke pa ‘guddommelig inspiration’, men pa at
vi i vores skabende arbejde bygger pa de indtryk vi far gennem livet (Fock, 2009,
Espeland 2007 m.fl.). Derfor er det vigtigt, at bernene far en vifte af forskellige
indtryk de kan bearbejde. Det kan geres i musiktimerne, men kunne ogsa styrkes
ved at spille forskellig musik for eleverne i andre timer, eller give dem lytteopga-
ver med hjem som optakt:

"Pointen () er, at bornene hele tiden bearbejder de indtryk og oplevelser, de fir - og
bruger dem pd deres egen mide. De er ikke kopister. De udvikler deres egne formler.
Og derfor er vores primaere opgave at give dem et ordentligt rdstof. Nogle kunstne-
riske oplevelser. Rigtige film 0g ordentlig litteratur. Sd skal bernene nok udvikle de
nedvendige kompetencer til at mode de udfordringer med.” (Juncker 1998, s. 44.)

Selve byggefasen kan gennemfores i eller i samarbejde med handveerk & design-
faget. Det handveerksmaessige resultat kan blive med-vurderet ud fra musikalske
kvalitetskriterier: Lyder det 'godt nok’ - som vi vil have det? Hvordan far vi
det til at lyde som ensket? Der er god plads til at overveje bade materialevalg
og handvaerksmeessig kunnen. Samtidig kan hdndveerksprocessen bruges til at
kvalificere en musikalsk kvalitetsbevidsthed om hvornéar noget lyder godt, og
hvorfor. De to fagligheder er saledes ikke modseetninger eller konkurrenter, men
supplerer hinanden. De kan give hinanden plads - altsa tillade refleksioner inden
for det andet fag, i egne timer. Handvark & design-timerne kan udgere et godt
musikalsk leeringsmilje.

Musik og/eller fysik?

Instrumentbygningsforleb kan ogsa forankres i (eller suppleres med) natur &
teknologi, hvor fysikforklaringer pa resonans, vibrationer m.m. kan udspringe af
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musikopgaver om at fa instrumenterne til at spille kraftigere, med flere tonehejder
eller en anderledes klang. En del undervisningsmaterialer for natur & teknologi/
fysik indeholder stof om svingninger i lyd, med musik som eksempel. Men jeg
moder sjeeldent musik/fysikleerere som faktisk bruger iagttagelserne fra fysik til
en diskussion om eestetik, om hvilken klang vi ensker i vores musik, om hvorvidt
kontrollerede stodtoner eksempelvis skal veere et mal eller de skal undga, om
hvordan vi opnér en seerlig klang, eger lydstyrken eller forleenger klangen, etc.
Hermed bliver det muligt at aktivere viden inden for bade fysik og musik, sa

fagene igen supplerer hinanden uden at nogen mister noget.

Geografi-delen af natur & teknologifaget kan ogsa f& en musikdimension, hvis
kendskab til klimazoner og plantebeelter beveeger sig fra de forskellige forhold
rundt om i verden, over hvilke naturmaterialer de forskellige naturbetingelser
bidrager med (metaller, sten, hardt tree, bambus, skind, naletree...), videre til
hvordan de forskellige materialer har fert til forskellige musikinstrumenter og
videre til hvordan de instrumenter lyder, hvilke klangegenskaber de har, hvilke
muligheder for stemning de har etc. Denne tilgang afprevede jeg i forbindelse
med udviklingsprojektet Ears-on®. En musikfaglig refleksion i et naturfagligt lee-
ringsrum - og omvendt. Natur- og teknologi-timerne kan udgere et speendende
musikalsk leringsmilje.

Musik som udtryksform

Pa leereruddannelsen undrede det mig som for nevnt, at leerere i psykologi
og ‘dansk som andetsprog’ aldrig inddrog musik eller sang, nér de underviste
fremtidens leerere i inklusion af udsatte bern, eller i stotte til bern med sproglige
udfordringer eller bern med psykiske problemer. Der blev talt en masse om
sprog?®, bade det talte og det skrevne. Men hverken musik eller sang blev preesen-
teret som relevante udtryksrammer som kunne inddrages, for at fa eleverne til
at fa gang i sproget, eller til at udtrykke de sveere folelser, det som det var sveert
at seette ord pa. Det er saerlig interessant, nar vi ser tilbage pa Frede V. Nielsens
eestetisk orienterede begrundelsestype, at musik netop egner sig til ‘bidrage til at
artikulere det ikke-begrebslige” (Nielsen, 2007), eller pa de mange musikterapeu-

tiske erfaringer pa omradet.

Musik (bade udfoldelse og lytning) er fantastisk til at udtrykke og veekke de
STORE felelser, det ved vi godt alle sammen: Drama, gys, gleede, keerlighed,
sorg, leengsel. Musik (bade udfoldelse og lytning) kan hjelpe os med at rumme
de sveere folelser og med at udtrykke det vi ellers kan have sveert ved at saette ord

pa. Det ved vi ogsa alle sammen. Sa hvad kan der gores?
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Pa leereruddannelsen og i faglitteraturen kunne musik inddrages som en udtryks-
form ved siden af det talte eller skrevne sprog. P4 skolerne kan man selvfglgelig
bruge musiktimerne, men man kan ogsa, uden for musiktimerne, serge for at der
er plads til musik og sange som netop behandler de smertelige folelser, de svaere
emner. Det kan f.eks. veere i historie-, kristendoms-, sprogtimerne eller i klassens

time.

Som skolekoncert-evaluator (Fock, 2006) har jeg ofte hert leerere sige, at nar de
valgte musik til badde skolekoncerter og til klassebrug handlede det om at have
det sjovt. Men hvorfor egentlig altid det? Hvorfor ikke af og til tage nogle af de
smertefulde sider af livet op gennem musik (og sange)? Teenk hvis leererne af og
til lod bernene lytte til noget af den musik som netop udtrykker smerte (ded,
ulykke, krise), lod dem synge sange, hvor udtrykket eller teksten bererte noget
af den smerte som de ogsa keemper med, tog den type samtaler med eleverne, og
evt. lod dem skrive deres egne tekster eller komponere deres egne melodier. P4
den made kunne elever i udsatte situationer opleve, at de ikke var alene om at
have problemer, at den slags problemer kunne anskues og italeseettes isoleret fra
dem selv, sa de kunne spejle sig i andre. Og samtidig ville eleverne fa hert noget
musik de nok ikke kendte. Psykologi og understottende undervisning kan ogsa
udgere et godt musikalsk laeringsmilje.

Lyden af historien

Musikundervisning kan handle om hvordan et historisk blik pa musik ogsa giver
et blik pa historien generelt, og omvendt. I forbindelse med et besog af musikere
fra Indonesien i 2009 udviklede jeg et undervisningsforleb i samarbejde med
Karen Vedel og Peter Toft for LMS om musikken ved hoffet’”. Sammen udforskede
vi krydsfeltet mellem musik og historie, dans og billedkunst. Musikken blev en
indgang til nogle mere genelle historiske forteellinger om livet ved hoffet, og om
kulturhistorie.

I historiefaget, hvor der er fokus pa bl.a. periode- og kildeforstaelse, er det muligt
sammenholde de historiske vilkar, herunder de politiske rammer pa et givent
tidspunkt, med samtidens musik. Musikken kan anvendes som en form for
auditiv kilde til historien. Copenhagen Phil forsgger i projektet Open Orchestra
at udnytte denne mulighed for at na elever i skolens zeldste klasser via historie-
faget. Analyser af musikken, dens form, instrumentation og udtryk, men ogsa af
hvordan den blev brugt, kan sammenholdes med de historiske vilkar. Eleverne
kan lytte, prove at spille den, bevaege sig til den, maske ligefrem komponere i den

stil, og gennem denne form for eestetisk leereproces fa en ny indsigt.
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Rudersdal Musikskole samarbejdede i 2017 med Vedbaekfundene (en stenal-
dersamling), kommunens folkeskoler og komponist Mogens Christensen om et
stenalderprojekt hvor nogle elever komponerede pa baggrund af indtryk fra det
lokale museum, andre elever ligefrem byggede instrumenter fra stenalderen. I
begge tilfeelde var der tale om en eaestetisk laereproces med bade en (historie-/

dansk-/musik-) faglig og et aestetisk-sanselig dimension (Fock, 2017).

I forhold til hoffers musik forskellige steder i verden og op gennem historien viste
der sig en interessant forbindelse mellem pé den ene side forhold som magt, reli-
gion, etnicitet og omverdensforstaelse, og pa den anden side musikken®. Introduk-
tionen til de historiske betingelser, sammenholdt med de musikalske indtryk, fik
noget til at falde pa plads blandt eleverne — og faktisk ogsa mellem leererne fra de
to faggrupper. Vi kunne alle bogstaveligtalt here hvordan et ekstremt homogent
samfund som det japanske omkring 1000-tallet, som havde lukket sig om sig selv,
skabte en eliteer og sveert tilgeengelig orkestertradition, mens andre mere &bne og
mindre homogene samfund skabte en mere lettilgeengelig og ‘imedekommende’

musikstil, som rummede inspiration fra den verden den var en del af.

Denne ‘samteenkning’ af fagene og en multimodal tilgang til historien aktiverede
forskellige videns- og erfaringsomrader for eleverne, den skabte erkendelser og
nysgerrighed efter, hvad der sa ellers kunne gemme sig af forbindelser. Musik
blev en kilde til de historiske analyser og det historiske leeringsrum skabte musi-
kalsk refleksion, og omvendt. Historietimen kom til at udgere et godt musikalsk
leeringsmilje.

Nar billedkunstleererne seetter musik pa i timerne, som baggrund for de forskel-
lige forleb, ville det veere spaendende, hvis de ikke bare lod eleverne veelge den
musik de lige er vild med, men i stedet skabte et musikalsk leeringsrum ved
at seette musik pa som var knyttet til den pageeldende historiske/kunstneriske
periode: Barok, romantik, minimalisme, popart, strukturalisme, Bauhaus - eller
hvad der nu er pa programmet. Pa den made kan ogsa billedkunstfaget udgere
et godt musikalsk leeringsmilje.

Musikforstaelse i bred forstand

I et af de feromtalte instrumentbygningsforleb i Ears-on-projektet arbejdede vi
med musikkens funktion. Eleverne skulle lgse en funktionsbunden opgave: At

bygge instrumenter til og efterfelgende komponere til en serlig situation: en
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vuggevise, at kalde de andre klasser til frokost, at skreemme parallelklassen, at
lave hygge-baggrund pa leererveerelset i pausen, at lave musik til gymnastiktrae-
ning etc.

Her opstod der nogle fine muligheder for at arbejde med musikforstédelse:
Eleverne skulle tale om hvordan de selv brugte musik, hvilken musik til hvilke
sammenheenge, og om hvordan forskellige typer lejlighedsmusik lyder: Hvordan
lyder en vuggevise, hvilke egenskaber har den, hvad skal den ’kunne’? Hvilken
slags musik egner sig til at skreemme, hygge? osv. Til dette formal var der brug
for en forstaelse af musikkens virkemidler: Hvad vi bruger hvilken musik til,
og hvorfor. Og ligesom i det foromtalte kompositionsforleb, var der et naturligt
behov for musikalske indtryk inden eleverne skulle skabe deres egne udtryk, som
Mange Espeland formulerer det mange steder.

Pa tilsvarende made har jeg lavet forleb om brylluppet som ritual og aestetisk
begivenhed, hvor eleverne skulle lytte til og analysere musik fra forskellige
bryllupstraditioner, finde ud af hvordan musikken understottede forskellige
funktioner og betydninger. Musikfaget bliver i disse tilfeelde bragt i samspil med
andre fag som behandler hverdagsliv, identitet, ritualer og traditioner pa forskel-
lig vis. Musiktimerne kan udgere et godt leeringsmilje for andre fag.

Transfer, tvaerfaglighed eller nye samarbejder

For mig at se er der med disse eksempler ikke tale om de traditionelle transfer-
overvejelser (Bonde 2008, Nielsen, 2004), om at vi skal have et musikfag fordi
‘musik’ er godt for nogle andre leeringsprocesser (matematisk, sproglig udvikling
eller sociale kompetencer), men om en faglige understottelse pa tveers af fagene,
en slags flerfaglig bonus-effekt: Handveerksprocessen og fysikrefleksioner kan
bruges til at kvalificere en musikalsk kvalitetsbevidsthed: Hvornér lyder noget
godt, og hvorfor. Samtidig med at en eestetisk tilgang bidrager med noget den
anden vej.

Forstaelsen for en historisk, visuel eller rituel sammenheng, og inddragelse
af musik i det psykologiske udviklingsarbejde, kan alt sammen pa forskellig
made styrke en forstaelse af musiks almenmenneskelige betydning. Aktiviteterne
kan béade falde under fag-faglighed, og under det vi nogle gange taler om som
‘almendannelse’. Derfor behover vi ikke blive begreenset af de enkelte fags formal

og leeseplaner.
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I min fremhaevelse af potentialerne ved at ‘finde” musikfaget i alle fag, taler jeg
ikke umiddelbart om tveerfaglighed i traditionel forstand. Det skyldes dels at vi
er tilbgjelige til at teenke tveerfaglighed ud fra de enkelte fag, dels de erfaringer jeg
har haft med tveerfaglige projekter gennem arene, som typisk har veeret preeget af
emneuger hvor musikfaget ofte far en overvejende performativ rolle. Det interes-
sante spergsmal for mig er, hvordan vi sikrer plads til at faglighederne kan vokse

og inspirere hinanden, bade i, udenfor og pa tveers af skolens fag.

I artiklen "Faglighed og tveerfaglighed” (Graf, 2006) taler Stefan Ting Graf om
en vekselvirkning mellem et vertikalt faglighedsperspektiv, som repreesenterer
" — de enkelte fags erkendelses- og arbejdsformer — deres tilegnede kundskaber
og feerdigheder’ (Graf, 2006: 215), og et horisontalt fagperspektiv som retter sig
mod tveergdende emner og problemer (s. 211).

Graf identificerer forskellige principper for vekselvirkning (Graf, 2006: 221):

*  Vekselvirkning kan veere et brud pa den normale fagundervisning, fx

de emneuger mange af os kender fra vores skoletid.

¢ Desuden taler han om vekselvirkning som parallelforlab, hvor forskel-
lige fagleerere arbejder med det samme emne samtidigt, men hver for
sig. Her er ingen eksplicit overforsel af erfaringer fra det ene fag til det

andet, men mulighed for erkendelser hos eleverne.

*  Vekselvirkning kan ogsa opsté nar leereren kombinerer forskellige min-
dre forleb som i feellesskab arbejder fagligt uddybende (anvendelse og
udbygning).

¢ Endelig kan vekselvirkning opsta som svar pa konkrete problemer, en

problemorienteret tilgang.

Der er intet i denne beskrivelse som forudseetter, at de aktiviteter han taler
om skal finde sted i det ene eller det andet fag. Men betegnelsen ’tveerfagligt’
vil typisk forudseette, at begge fag stiller timer til rddighed. Eftersom eleverne
kun har musiktimer op til 6. klasse, og kun nogle fa timer, er mulighederne for
tveerfaglige musikforleb begraensede. S& hvordan kan vi tilbyde eleverne mere

musik pa skemaet alligevel?

Inden vi gar videre med at udforske mulighederne for at placere aktiviteterne
andre steder, vil jeg lige opridse hvilke muligheder musikfaget selv tilbyder.
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Hvad star der i fagbeskrivelserne? - et intermezzo

Musikfagets overordnede formal i folkeskolen kan udmeerket omfatte alt det jeg

taler om ovenfor, det er kun et spergsmal om tid:

Stk. 1. Eleverne skal i faget musik udvikle kompetencer til at opleve musik og til
at udtrykke sig i 0g om musik, herunder synge danske sange. Faget skal bibringe
dem forudseetninger for livslang og aktiv deltagelse i musiklivet og for at kunne
forholde sig til samfundets mangeartede musiktilbud.

Stk. 2. Eleverne skal beskaftige sig aktivt og skabende med musik. Faget skal
medvirke til elevernes folelsesmeessige og intellektuelle udvikling, udvikling af
koncentration og motorik samt ege deres forstdelse af sig selv som en del af et
feellesskab.

Stk. 3. I faget musik skal eleverne udvikle forstdelse af dansk og udenlandsk
musiktradition som en del af kulturlivet, dels sdledes som den indgdr i det aktu-
elle samfundsliv, dels i dens historiske perspektiv. (Fagformadlet for musik - mine
markeringer).

Formalet udfoldes inden for tre kompetenceomréader: Musikudevelse, musikalsk
skaben og musikforstaelse. I forhold til de forleb jeg her har fremheevet, er det
iseer omradet ‘musikforstdelse’ som er interessant, selvom jeg forestiller mig at
der er mange muligheder for kombinationer med bade udfoldelse og skaben.
Kompetenceomradet musikforstéelse omfatter fire faeerdigheds- og vidensomrader

(Leeseplan for musik, trinforleb for 5.-6. klassetrin, musikforstaelse):

*  Musikoplevelse omhandler elevernes evne til at lytte opmaeerksomt til

musik fra forskellige genrer.

*  Musikkens funktion fokuserer pa musikkens virkning i forskellige

sociale og kulturelle sammenhaenge.

*  Analyse fokuserer pa elevernes brug af centrale musikalske parameter

i analysegjemed.

*  Musikhistorie tager sit udgangspunkt i elevernes arbejde med ud-

valgte perioder i musikhistorien.

Ogsa pa leereruddannelsen er der grundlag for den tilgang til musikfaget, som jeg

har skitseret. I folge studieordningen for musikfaget skal:

"Den studerendes forstdelse af musik som kulturbeaerende og historisk feenomen
uduvikles og kvalificeres. Der arbejdes med eksemplariske laeremidler og aktivitetsfor-
mer der bl.a. indebeerer at den studerende tilegner sig feerdigheder i bide at spille og
synge, skabe musik, lytte til musik, fortolke 0og analysere musik og til at reflektere
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over musikken og musikalske forhold i samfund og kulturliv’. (Studieordningen

2017 — Musikundervisning med musikforstaelse — i teori og praksis.)

Hele paletten er altsa til stede. Men hvordan far vi den implementeret i skolerne,
hvordan vi sikrer et afbalanceret forhold mellem musikudevelse, musikskabelse
og musikforstaelse?

I forhold til det perspektiv jeg har anlagt i de foregdende afsnit, byder fordelingen
mellem de tre kompetenceomrader som jeg ser det pa nogle overvejelser: Dels
er det min erfaring fra meder med musikleerere pa skoler og leereruddannelser,
at musikfagets performative elementer, primeert udevelse, og i mindre omfang
skabelse, er kraftigt opprioriteret, pa bekostning af musikforstaelsen. Og da
den tilgang jeg anleegger umiddelbart bygger pa musikforstaelse, ser jeg ikke
overraskende et behov for ogsé at sikre netop den dimension af musikfaget. Dels
er der grund til at bemeerke, at det at beskeeftige sig aktivt med musik, at synge,
spille og skabe, som jeg ser det ogsa handler om at aktiv lytning. Og dermed
flettes det hele sammen.

Endelig er det efter min mening vigtigt at styrke diversiteten i det musikalske
input som eleverne fér. Jeg er fuldt ud klar over at der findes masser af bade
dygtige, reflekterede og insisterende musikleerere pa de danske skoler, men det
er mit indtryk fra mange moder med leerere, at de mange steder oplever et stort
forventningspres fra bade elever/foreeldre og kolleger/ledelse om at musikfaget
overvejende skal veere underholdende, i betydningen at det giver lejlighed til at
prove kreefter med tidens populeere numre. Der kan derfor veere behov for hjelp
til leererne i forhold til at sikre en bred vifte af musikalske indtryk.

‘Bonus’-model? — et ritornel

Inden jeg fortsaetter hen mod slutningen vil jeg gerne understrege, at jeg er en
stor forkeemper for en steerk musikfaglighed og et steerkt musikfag. Desuden er
jeg (selvfelgelig — set i lyset af den tilgang jeg foreslar) ogsé en stor tilheenger af
faglige samarbejder og tvarfaglighed. Men jeg er OGSA, som flere gange antydet,
optaget af de muligheder der ligger inden for de andre fag, som en slags "bonus’.
Hvordan kan musikviden anvendes til at belyse eller uddybe emner fra andre
fagomrader, og omvendt, hvordan kan andre fag give mulighed for musikalske
erkendelser?

Med det begraensede timetal og det forhold at musikfaget som bekendt opherer
omkring 6. klasse, er der brug for andre lesninger. Samtidig tror jeg ogsa, at en
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mere flerfaglig tilgang er fagligt berigende i det hele taget. Ved at inddrage musik
i de ogvrige fag, behover vi ikke hele tiden finde musiktimer til det, hvilket ville
give mulighed for en musikalsk refleksion ogsé blandt de eeldre elever, som ikke
leengere har musik. Og hvis fagene er mere generase over for hinanden og giver
"viden-gaver’ til hinanden (egentlig til eleverne), bidrager de til et verdenssyn
som heenger bedre sammen. Hver gang man seetter foden ned pa en anden-faglig
traedesten for at na til en hgjere erkendelse inden for ens eget fag, "smitter’ det af

og afgiver lidt extra viden hos eleverne.

Realisering

Hvordan kan denne type aktiviteter gennemfores, hvad er der brug for?

Det er naeppe realistisk at gennemfore denne type forleb uden en tverfaglig
timefordeling, i hvert fald ikke til at begynde med. Laerere har simpelthen ikke
den viden som skal til, for at lofte de flerfaglige emner tilstreekkeligt. Men det
kan de fa!

P& leereruddannelserne er der brug for en musikalsk basisviden blandt alle
studerende, en slags musikalsk grundpakke (almendannelse), ligesom der er
brug for at alle far en minimal forstaelse for at kulturhistorie og naturvidenskab
er brikker som gennemsyrer vores tilverelse. Dette skal ikke misforstas: Det er
ikke mit budskab at alle kan varetage en kvalificeret musikundervisning, slet ikke.
Men det er mit enske at musik, ud over en steerk seerfaglig placering, ogsa kan fa
en steerk plads i en skoleverden som inddrager fagene der hvor det giver mening

for eleverne, sa de kan fa et indtryk af livets kompleksitet.

Leererne pa bade skoler og leereruddannelser skal derfor uddannes til at se denne
form for faglige samarbejder som en gevinst, en ressource, ikke som en udhuling
af fagligheden. De andre fagleerere skal se potentialerne i at inddrage musik i
deres undervisning som en kulturel og menneskelig udtryksform og en naturvi-
denskabelig dimension i sociale, psykologiske, historiske, naturvidenskabelige,
tekniske og aestetiske sammenhaenge. Der er helt sikkert folk som allerede gor
det, for der er en hej grad af autonom originalitet rundt omkring, som mine
projektbeskrivelser ogsa viser. Men der kan geres mere.

Der er ogsa brug for undervisningsmaterialer som laegger op til denne tankegang,

og som hjeelper leererne godt pa ve;j.
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Finale

Jeg haber med disse tanker at have argumenteret for et styrket musikfag, bade
pa leereruddannelsen og pa skolerne. Vi befinder os lige nu i en tid hvor der
sker en kraftig polarisering mellem de leereruddannede musiklerere og de
konservatorieuddannede musikskoleleerere, noget ogsa Finn Holst omtaler i
denne antologi. Konservatorieverdenen fremheever behovet for musikalske
kompetencer, leereruddannelsen for peedagogiske kompetencer. Med min tilgang
og eksemplerne pa samteenkning af fagene oplever jeg, at der er endnu en grund
til at der skal veere en velfunderet musikundervisning pa leereruddannelsen. Kun
ved at have et steerk musikfag med hele dets bredde af musikforstdelse, skaben
og udfoldelse, kan musik indga i samarbejder med de andre fag i skolen, og fa en
steerk plads i elevernes verdensforstaelse. Og lad s& endelig skolerne samarbejde
med musikskoler, komponister og andre udevende om de dele af musiklivet, som
de er allerbedst til.

Jeg haber ogsa jeg har antydet, at der kan skaffes mere tid til elevernes musiko-
pdragelse, ved at snige musikerkendelser ind via andre fag — bade for at vinde
tid, og fordi der faktisk er en faglig gevinst ved at fa nogle andre perspektiver
pa musik. Vi ber aldrig glemme at musikfagets berettigelse ikke er hverken
skemaleegning eller kompetencemal, men at det er en del af den almene dannelse

af de neeste generationer.

I opleegget til denne antologi sperges der bl.a.: "Hvilke slags musikalske leerings-
miljoer er der brug for, for at barn og unge mest optimalt far gleede af musik i
deres liv og mulighed for at tage medejerskab og medansvar for musikkulturen i
fremtiden?” For mig at se skal eleverne udvikle kompetencer til at forstd den mu-
sik de mader pa deres vej — uanset om det er som aktivt udevende, som bevidst
publikum eller som mere ubevidste ‘lyttere’ i livets forskellige sammenhaenge.
Herunder at udvikle kompetencer til at mede den musik de ikke kender sa godt.
Og eftersom der er musik alle steder i livet, kan denne leering varetages mange

steder, og den kan rumme mange erkendelsestyper.

Det bedste musikalske leeringsmiljo jeg kan forestille mig, er der hvor det
giver mening - der hvor det er nysgerrigheden som driver veerket, der hvor der
opstar nye erkendelser, hvor vi meder det uventede. Sa mit bedste musikalske
leeringsrum kan lige sa godt veere i en historie-, billedkunst- eller handveerk &

designtime, som i en musiktime. Heldigvis.

161


http://

Ggr hvert fag til musikfag... 162

Referencer

Bak, Kirsten Sass (2002) Om musikalsk dannelse. I: Dannelse (red. Martin Blok
Johansen). Arhus Universitetsforlag.

Bamford, Anne (2006) The Wow Factor: Global research compendium on the
impact of the arts in education. Waxmann Verlag.

Bamford, Anne & Qvortrup, Matt (2006) The Ildsjeel in the Classroom: A review
of Danish Arts Education in the Folkeskole. Kunststyrelsen.

Bichel, Malene (2002) Samtale fremmer forstdelsen — og forstaelse fremmer
samtalen. I: Brug koncerten! Temaheefte om skolekoncerter og andre former for
levende musik i skolens undervisning. LMS — Levende Musik i Skolen.

Bonde, Lars-Ole (2008) Musik og transfer. Kan musikalsk leering overferes til
andre leerings-og livsomrader? I: Kognition og paedagogik. 18. argang nr. 70.

Bonde, Lars Ole (2009) Musik 0g menneske. Samfundslitteratur.

Christensen, Mogens (2013) Musik under huden - struktureret kreativitet i
undervisningen. Dansk Sang.

Espeland, Magne (2007). Compositional process as discourse and interaction: A study
of small group music composition processes in a school context. (Ph.d., Hogskolen
Stord/Haugesund).

Fagformalet for musikfaget.

Fock, Eva (2006) Jjeblikke i nuet. Kebenhavn: Center for Kulturpolitiske Studier,
Danmarks Biblioteksskole.

Fock, Eva (2009) Det glemmer jeg aldrig — et krydstogt i musikformidling. Esbjerg:
VMK Forlag.

Fock, Eva (2010) P4 tveers af musik. Kebenhavn: Edition Wilhelm Hansen.

Fock, Eva (2016) Musikfaget i centrum — en forteelling om instrumentbygning,
musikskoler og musikfaget i folkeskolen. I: Musikskolen #5 (12-16).

Fock, Eva (2017) ‘Find din forteelling’ — et skabende, sansende, astetisk vidensprojekt i
folkeskolen. Kebenhavn: Artana.

Graf, Stefan Ting (2006) ‘Faglighed og tveerfaglighed’. I: Lund, Jens H. og
Rasmussen, Torben Nerregaard (red) Almen didaktik — i lereruddannelse og
leererarbejde. Arhus: KvaN.

Juncker, Beth (1998) Fra peedagogisk forstaelse til eestetisk kvalitet. I: Steen
Kabel (red.) Kultur med barnet i Centrum. Kulturens Born. Kulturministeriet.

Laseplan for musik, trinforleb for 5.-6. klassetrin, musikforstaelse.

Nettl, B. (1980) Ethnomusicology: Definitions, directions, and problems. I: E.
May (red.), Musics of many cultures: An introduction (s.1-9). Berkeley og Los

Angeles: University of California Press.


http://

Eva Fock

Nielsen, Frede V. (2004) Musik og transfer: Hvad siger forskningen? For Skolen
og for Livet. Om korsang, dannelse og leereprocesser. Festskrift Sangskolen pa
Sankt Annae Gymnaisum 75 dr. H. Palsmar. Kebenhavn, Sct. Annee Gymna-
sium: 61-83.

Nielsen, Frede V (2007) "Hvorfor musik? Begrundelser for en almen musikunder-
visning’. I: Hvorfor musik? Begrundelser for musikundervisning, DNMPF, s. 38.

Studieordningen 2017 - Musikundervisning med musikforstaelse — i teori og

praksis.

Noter
1 http://earswideopen.dk/publikationer.html.
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Betydningen af store kunstneriske oplevelser er beskrevet af mange, bl.a. filosoffen Mogens
Pahuus: “Kunsten bygger pa den erkendelse i vort dagligliv, som er pa én gang selverkendelse
og omverdensforstaelse, og derfor seger man en fremstillingsmade, en udtryksform, som
har kunstnerisk form, thi kun den kunstneriske form kan formidle den involverede, den
folelsesmaessige, den af stemthed og holdning barne erkendelse, som er selvforstaelsens og
omverdensforstaelsens erkendelsestype”. (Pahuus i Bichel, 2002: 9).

http://earswideopen.dk/workshop.

Ears-on var et udviklingsprojekt i samarbejde med Musikmuseet og Ingeborg Okkels, hvor vi
afprovede forskellige flerfaglige tilgange til instrumentbygning i folkeskolen: https://natmus.dk/
museer-og-slotte/musikmuseet/undervisning/undervisningsmateriale/ears-on.
Hos folk som Vygotskij, Piagets, Stern, Bakhtis m.fl.
http://www javagamelan.dk/sites/default/files/LMS-tekst.pdf. Projektet var afledt af arbejdet med
et storre gymnasieprojekt: 'Pa tveers af musik’. Fock, Eva (2010).

8 1'Pa tveers af musik’ blev fem store historiske hof- og musikkulturer fra verdensscenen introduceret
for eleverne: Habsburgernes wienerklassik, persernes radif, andalusiernes nouba, javanernes
karawitan og japanernes gagaku. Fock, Eva (2010).
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Kunstnerens rolle i fremtidens
musikalske laeringsmiljger

Af Malene Bichel

Jeg vil i denne artikel se neermere pa de overordnede ansvar og muligheder,
kunsten — og dermed ogsa kunstneren og de kunstneriske miljoer — har for at

bidrage til samarbejdet om kvaliteten af fremtidens musikalske leeringsmiljoer.

Forst vil jeg med et digt af Benny Andersen lancere kunsten som en selvfelgelig
del af vores kulturs erkendelsesmulighed og kommunikationsmulighed.
Jeg vil derefter preesentere baggrunden for konferencens og antologiens tre

hovedspergsmal,

1. Hvilke slags musikalske leeringsmiljoer er der brug for, for at bern og
unge far optimal gleede af musik i deres liv og mulighed for at tage

medejerskab og medansvar for musikkulturen i fremtiden?

2. Hvordan kan grundskolen og den aktuelle musikkultur samarbejde
om dette?

3. Hvad kreever det af de musikpaedagogiske og musikfaglige uddannelser
i det danske uddannelsessystem at skulle uddanne professionelle der

kan varetage denne opgave?

og se naermere pa hvilken form for ansvar disse spergsmal inviterer den enkelte
kunstner, de kunstneriske miljger, de kunstpeedagogiske miljger og de kunstfag-
lige uddannelser til at patage sig, samt hvilke krav det stiller til de impliceredes

faglige og professionelle identitet, hvis de skal kunne indfri dette ansvar.
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Dernaest vil jeg argumentere for, hvordan samfundets almindelige holdning til det
musiske og eestetiske omrade og skoledebattens voldsomme polarisering mellem
dannelse og kompetence har stor betydning for hvilken og hvor stor en rolle,
kunst og kunstnere kan komme til at spille i vore leeringsmiljeer. Pa baggrund
af dette vil jeg foresla nogle attitudesendringer, som jeg mener vi har brug for i
de kunstneriske miljeer for at kunne tydeliggere og preecisere kunstens ansvar
og muligheder indadtil og udadtil og dermed f& bedre sammenhaeng mellem

kunstens iboende kraft og dens reelle muligheder for at bidrage til forandring.

Som konkret eksempel pa hvordan det feelles ansvar for musikalske leeringsmil-
joer for bern kan udtrykkes og forvaltes, vil jeg beskrive huskunstnerordningen
og se pa dens potentialer.

Mine betragtninger har baggrund i mine egne erfaringer som konserva-
torieuddannet underviser, som huskunstner, som fagkonsulent for skolekon-
certmusikere, som uddanner af musikleerere til folkeskolen, som musikfaglig
kommunal konsulent og som efteruddanner af musikskolelerere i forbindelse
med folkeskolereformen.

Afsaet

At kunsten i sig selv er en del af ethvert samfunds kultur og har stor betydning
for menneskets liv, menneskets erkendelse og menneskers relationer, kommuni-
kationsformer og samversformer er en underliggende preemis for artiklen.

Derfor er det naturligt at indlede mine refleksioner med en sang som har
inspireret mig meget i mine tanker om forholdet mellem liv, mening og leering.

Benny Andersen siger i sangen “Udsigt med kikkert” ikke noget konkret om
hverken skole, musikalske leeringsmiljoer eller om kunstnerens rolle i samfundet,
men minder pa en meget enkel made om vigtigheden af vekselvirkningen mellem
at udforske tilveerelsens detaljer og at forsta disse detaljer i en storre sammen-
heeng. Han siger noget om perspektivskift. Denne pointe finder jeg yderst relevant
bade i forhold til at se pa kvaliteten af et leeringsmilje og i forhold til at skulle
indga i skabelsen af nye meningsfulde leeringsmiljeer i fremtidens samfund. Jeg
har derfor valgt at bruge sangen som artiklens poetiske perspektiv.
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Udsigt med kikkert

Benny Andersen

En so med en bdd og en mige.
En olding der maler en lige.
En bus der passerer en rose.

En fro standser op ved en mose.
En rodternet dug pd en snor.

Et barn leegges frem pa et bord.

En tomrer der sliar med en hammer

pd et skur som han hver gang rammer.

Et postbud der leegger jakken.
En hone der klor sig i nakken.
En udgravning fyldes med fyld.
En bladlus gdr los pd en hyld.

En dreng dumper ned fra en stige
0g gribes straks af en pige.

En myre tar mdl til en tue.

En hoppe forfalger en flue.

En fodbold der rammer en and

som veelter og rdber pd vand.

En mand med en smorblomst i héret
0g kvindehaender pd ldret.

En finger tas ud af en pibe.

Et tog kerer under en vibe

0g over en rustfarvet baek

0g om bag et tree 0og blir vaek.

I kornet danner vinden fine riller

sd man ligefrem kan se hvor det kilder.
En drage har kvaler med snoren.

Se solen en meter fra jorden!

Et bryst kommer teet pd en mund —

vel nok ikke helt uden grund.

Jeg seenker min kikkert og ser

at alle de adskilte dele

heenger sammen som et hele

der kan blive til endnu mer —

jeg synger, mens solkuglen bunder:

Gid jorden aldrig gdr under!
(Andersen 1981)

P& det bogstavelige niveau zoomer kikkertholderen i sangen ind pa forskellige
dele af omgivelserne, sa vi ser disse dele tydeligere, og viser os hvordan disse
fordybede indtryk kan skeerpe og intensivere vores oplevelse af tilveerelsens
helhed og sammenheeng — hvis vi vel at maerke husker at seenke kikkerten igen.

Pa metaplanet zoomer sangen ind pa hvordan erkendelse foregar ved, at for-
skellige indtryk, observationer, undersggelser og oplevelser supplerer hinanden,
og sidste strofe siger ogsa noget om hvorfor vi skal zoome ind og specialisere os i
noget, og at dette “hvorfor” skal have afseet i et helhedsorienteret blik.

Enhver form for specialisering kan vi se pa som en seerlig kikkert.

Hyvis vi ser pa kunst og videnskab som to forskellige kikkerttyper, kan kun-
sten saledes ligesom videnskaben pege pa noget, zoome ind pa det, og undersoge
det neermere.

Kunsten kan ogsa ligesom videnskaben udtrykke noget om det stof den

har undersegt. Bdde kunstneren og forskeren skal imidlertid huske at slippe
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kikkertsynet for at forsta observationernes sammenhaeng med og relevans for hel-

heden og for at kunne udtrykke dette i meningsfuld relation med sine omgivelser.

Hvilke ansvar inviterer spergsmalene til?

De tre spergsmal, der blev omtalt i indledningen, er pa en made udtryk for et for-
sog pa at fa denne scene virkeliggjort med udsigt over landskabet af musikalske
leeringsmiljeer og potentielle musikalske leeringsmiljoer, for at fa et beeredygtigt

afseet for nye tiltag og handlinger samt for videre refleksion.

Spergsmalene blev oprindeligt formuleret i det “Inspirationsnetveerk om nye
musikalske leeringsmiljoer for bern og unge” som opstod i kelvandet pa et
efteruddannelsesforleb for musikskoleleerere pa Professionshgjskolen Metropol.
Jeg ledede forlebet i samarbejde med min kollega, Signe Adrian. Undervejs i
dette forleb voksede oplevelsen for en del af deltagerne at, at bade de selv og
hele musikmiljeet havde brug for et perspektivskift, hvis de for alvor ville have
indflydelse pa fremtidens musikliv, og ikke blot leere nye metoder for bedre at
kunne danse efter andres pibe.

Derfor formede vi sammen med disse kursister inspirationsnetveerket og dets
problemformulering.

Jeg teenker, at det som spirede blandt deltagerne i efteruddannelsesforlebet,
og som jeg oplever spire mange steder for tiden, er en trang til autonom nyorien-
tering. Der er bade trang til at vi som fagligt milje ikke oplever at vi skal veelge
mellem pa den ene side at holde fast i gamle vaner, og pa den anden side at halse
efter tilfeeldige tidsandsanalyser og politisk bestemte strukturideer som fagligt
set kan virke ugennemteenkte og uhensigtsmeessige.

Der opleves et behov for ikke blot at reagere, men at agere med egne bud pa
musikkulturens og musikpeedagogikkens muligheder og dermed faglighedens
udvikling.

Derfor leegger sporgsmalene op til at alle vi, som pa forskellige mader har
professionel kompetence til det, tager ejerskab til og medansvar for de musikalske
leeringsmiljeer som samfundet har mulighed for at byde p4, og for at preege den
teenkning og de handlinger som er toneangivende for den politiske og samfunds-
strukturelle diskurs pa omradet.

Spergsmaélene leegger altsa op til at vi seetter vores viden og kunnen i spil i
forhold til den sterst mulige kontekst vi hver iseer kan overskue. De leegger op til
at vi som baggrund for vore praktiske ideer, tiltag og handlinger stotter hinanden
i at teenke bagom fagets og branchens hvordan, hvor og hvornar. De leegger op til
at vi reaktualiserer bdde musikfagets og musikbranchens hvorfor i en nysgerrig,

erlig og aben intern og ekstern dialog, undersegelse og diskussion.
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Spergsmalene taler hermed til den professionelle, musikfagligt kompetente
medborger, som har lyst til at samarbejde med kompetente medborgere fra andre
professioner og fag om at skabe indhold og strukturer, der giver mening for
fremtidens samfund pa kunstens, leeringens og dannelsens omrade.

Parallelt med denne peaedagogiske medborgerskabsfordring tager sporgs-
malene afseet i et dannelsessyn, der leegger veegt pa at gore neeste genera-
tion til tilsvarende medskabende og medtenkende (musikalske) medborgere.
Spergsmalene leegger op til en musikpeedagogik som i sine metoder giver plads
til bAde musikalsk dannelse, musikalsk samarbejde og musikalsk selvhjulpenhed,
stillingtagen og kreativitet. Feellesneevneren mellem kunstner og barn bliver
saledes medborgerskabet som indstilling og feellesnaevneren mellem kunst og
peedagogik bliver den aktuelle relevans i forhold til dette medborgerskab.

Det er bade sporgsmalenes afseet og min klare overbevisning, at det er nar vi
giver os tid til at finde denne feellesnaevner mellem kunst og paedagogik og mel-
lem barn og professionel, at hverken leering, dannelse, trivsel eller kunst behover
at g4 pa kompromis med sine preemisser, og at hverken laerere, kunstnere eller

bern behover at ga pa kompromis med deres integritet.

Tvaerprofessionelt samarbejde

For at blive i stand til at revitalisere og forny sin kunstfaglighed og sin paedagogi-
ske faglighed, er man imidlertid nedt til at kunne forholde sig sa systemisk til sin
egen kunnen, viden og professionsidentitet, at man ikke stivner i dens nuveerende
praktiske form.

Andy Hgjholdt, som er lektor i professionssamarbejde pa Professionshgjsko-
len Metropol, argumenterer i bogen ”Tveaerprofessionelt samarbejde i teori og
praksis” for, at tveerprofessionelt samarbejde kraever en professionel plasticitet,
hvor man bade har blik for det statiske, essentielle professionssyn og for det
dynamiske professionssyn, hvor professionerne i forhandling med hinanden om
samfundets aktuelle opgaver hele tiden redefinerer sig selv og hinanden, sa man
anerkender at en professionalitet og en professionsidentitet bdde har en essens
og samtidig tager form, farve og indhold af omgivelserne. (Hejholdt, Andy s. 90)

Lars Qvortrup, som er professor pa Danmarks Institut for Peedagogik og
Uddannelse, Arhus Universitet (DPU) har inspireret af systemikeren G. Batesons
kategorier om vidensformer beskrevet en taksonomi for niveauer af viden og lee-
ring. Denne taksonomi har veeret inspirerende for mange af de musikskoleleerere
vi har medt pa vores efteruddannelsesforleb som yderligere anskueliggerelse af

hvordan man kan teenke progression i sin faglighedsforstaelse pa en made som
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giver bedre mulighed for at kunne gennemskue og tage aktivt stilling til faglig-

hedens udvikling og sammenheaeng med andre fagligheder.

(Lars Quortrups position er i den paedagogiske og i hoj grad politiske debat mellem

tilheengere af dannelsesfokus og tilheengere af kompetencefokus ofte kritiseret for at

taenke nyttebegrebet for snaevert erhvervsrettet 0 instrumentelt leeringsmilstyret

0g derved svigte dannelsesaspektet. Imidlertid er det mit indtryk, at det for en fag-

gruppe som kunstnere, der naesten har veere identificeret med at veere dannelsens

repraesentanter, er rigtig givende at foroge opmarksomheden pd laering og pd

sammenhaenge mellem hvorfor 0g hvad/hvordan.)

Vidensformer Feerdigheds-
Resultatformer Opgaver Eksempler
(Bateson) former
1. ordens viden |Kvalifikationer | Faktuel viden Fagspecifikke | Musikpaedagogik som
opgaver stof
Kunstnerisk virksomhed
som stof
2. ordens viden |Kompetencer |Situativ viden Teamopgaver | Musikpaedagogik som
Viden om viden nytte
Kunstnerisk virksomhed
som nytte
3. ordens viden |Kreativitet Systemisk viden |Organisations- | Musikpaedagogik som
Viden om videns- | udvikling optik
systemet
Kunstnerisk virksomhed
som optik
4. ordens viden |Kultur Dannelse Organisationen | Kultur som forudseetning
Viden om betin- | i samfundet for musikpaedagogik

gelser for videns-

systemet

Kultur som forudseetning
for kunstnerisk virksom-
hed

Jeg har nedenfor gengivet Qvortrups skematik byggende pa Batesons videnska-

tegorier. I hgjre spalte har jeg erstattet Quortrups valgte eksempel, historie med

eksemplerne musikpaedagogik og kunstnerisk virksomhed.
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Oversigten finder jeg interessant i forhold til, hvordan vi ofte taler om elite i
musikkredse. Man kan nemlig godt blive opfattet som elitepianist selv om man
kun har 1. ordens leering og ikke ville kunne fungere udenfor sin vante ramme af

musiktradition og koncerttradition.

S& maske har vi i fremtiden brug for en mere nuanceret professionsidentificering
med et udvidet elitebegreb, som giver plads til bade den sneevre og lidt nerdede
elitetype samt til en elitetype som fordrer evnen til at kunne se sammenheenge
og at veere i stand til at tage storre ansvar pa samfundets og herunder kunstens
vegne -og som med basis i en faglig integritet kan pendle friere mellem en
musikeridentitet og andre identiteter, der matte veere brug for i kulturen. Hvis vi
griber tilbage til Benny Andersens kikkertmetafor, har vi brug for professionelle
der bade kan zoome ind og ud og som forstar at det kan veere nedvendigt at rette
kikkerten nye steder hen og at andre menneskers kikkertblik ogsa kan bidrage
frugtbart til overblikket og helhedsforstaelsen.

Fra polarisering og dikotomier til dialektik og dialog

En mere systemisk tilgang til egne og andres “sandheder” indebeerer en erken-
delsesmaessig bevaegelse fra polariseringer og dikotomier hen imod dialektik og
dialog.

Fysikeren Niels Bohrs maxime: “Det modsatte af en sand erkleering er en falsk
erkleering, men det modsatte af en dyb sandhed kan meget vel veere en anden dyb
sandhed”, kan veere en rigtig god inspiration i enhver diskussion.

En opkvalificering af den tveerprofessionelle dialog kan forhabentlig gavne
nogle af de debatter, som har en tendens til at blive meget polariserede og derfor
ufrugtbare.

En af de polariseringer som ofte har slaet mig er polariseringen mellem nytte
og mening. Nar man i musikkredse ytrer at musik skal veere til for musikkens
egen skyld og at det ikke ma gores til et nyttefag, teenker jeg, at det ma veere et
nyttebegreb teenkt i et meget lavt perspektiv, hvis man kan have noget imod det.
Det er klart at hvis man kun bruger musik for at leere at stave eller regne eller
at leere ting udenad, sa er man gaet pa kompromis med musikkens egenveerdi,
Men livsglaede og eksistentiel mening méa vel ogsa veere nyttigt, -og i holistiske
valg af sundhedsdefinition ogsa sundt. Jeg tror ikke det er hensigtsmaessigt at
sky musikkens nyttefunktion. Derimod er det i mine gjne nedvendigt at haeve
perspektivet for vores definition af nytte. Som profession er det meget sveert at
komme udenom at veere til nytte for andre mennesker, hvis man skal forsvare at
veere en profession i samfundet. Sa jeg kunne enske mig langs sterre dialektik

mellem begrebet nytte og begrebet mening.
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En besleegtet uhensigtsmaessig polarisering kan ses i den ophedede skoledebat
mellem tilhaengere af dannelse og tilheengere af leeringsbevidsthed og leeringsmal.
Nar man i stedet sammen underspger hvordan man kan zoome ud og lade
dannelsesbevidsthed gavne leeringssynet og leeringsbevidsthed preecisere dan-
nelsessynet, er der mulighed for brugbar nyteenkning og nyskabende samarbejde.

Teenk selv videre over begreber som geres til modsaetninger i en debatdreven
kultur, men som ikke behever at udelukke hinanden i et samarbejde: Leg og alvor,

humor og hejtidelighed, kulturbevarelse og kreativitet osv.

Kunsten som ”det saerlige”

Hyvis vi ifelge Lars Qvortrups skema betragter eksemplerne musikpeedagogik og
kunstnerisk virksomhed i et 4. ordens perspektiv, vil vi interessere os for, hvordan
samfundskulturens vaner og traditioner er med til at bestemme hvordan vi veelger
at definere kunst, og hvordan vi veelger at definere musikpeedagogik.

Her kan vi maske fa gje pa hvorledes nogle af de fernevnte polariserende
forteellinger ogsé kan veaere med til at skabe polariseringer mellem kunstbaserede
fag og andre fagomrader.

En af de polariserende fortellinger jeg gerne vil dveele ved er forteellingen om
kunsten og aestetikken som det seerlige. Definerer vi kunst og sestetik som ”det
serlige” og hermed som modpol til “det almindelige”, far vi naesten automatisk
gjort musikalske leeringsmiljoer til noget perifert i hverdagskulturen. I folkesko-
lens reekke af fag har det saledes veeret almindeligt at benaevne fag som musik og
billedkunst som ”andre udtryksformer” uden at eksplicitere hvilke udtryksformer
vi dermed gor til de primeere eller de almindelige

Sa selv om jeg her taler om fag som officielt alle er almene skolefag i folkesko-
lens fagreekke, fylder en fortelling om polarisering mellem noget “almindeligt
”og noget “seerligt” i mange menneskers bevidsthed.

Og min tese er, at denne forteelling er med til at gere det naturligt at fag som
musik, billedkunst og drama ikke fylder s meget pa skoleskemaet og i hverdagen
som de fag vi i vore forteellinger har gjort til ”de almindelige”.

Forteellingen om kunst og eestetik som “det seerlige” gor naturligvis noget
ved billedet af de mennesker vi betegner som kunstnere. Kunstneren er i denne
forteelling en seerlig beandet person med et seerligt talent og en modersmalsagtig
adgang til det udefinerligt “seerlige” ved kunsten. Denne idolisering af kunstnere
og de som mestrer eestetikkens udtryk skaber en tendens til at man i nogle kunst-
faglige kredse fokuserer mere pa talentbegrebet og de dygtiges identifikation
med at veere dygtige og pa at spotte nye talenter end pa prioriteringen af at skabe
miljeer for gode leereprocesser for almindelige bern.
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Sé& hvis vi vil have kunst, musik og musikalske leereprocesser til at veere noget
mere almindeligt forekommende og fylde mere i alle berns hverdag, ma vi mu-
ligvis pa rigtig mange mader slippe identifikationen med det som noget serligt.
Og hermed ma vi ogsa slippe identifikationen med os som udever musik som
“nogen seerlige nogen”.

Hyvis det skal lykkes os at fa bedre sammenheaeng mellem kunstens potentiale
og dens potens, ma vi altsa veere parate til at slippe store dele af fortellingen om
det seerlige og mystiske ved musikfaget, idet den med sin romantisering af det
kunstneriske og aestetikken stér i vejen for vores reelle prioritering af kunstneriske
og aestetiske leereprocesser, den tid de ville tage og de ressourcer det ville koste.

Nar vi i vores netveerk velger at have musikalske leeringsmiljeer som om-
drejningspunkt og ikke bare musikalske miljoer er det derfor ogsa for at fa gje pa
miljeernes kvalitet i forhold til at facilitere disse leereprocesser. Dette fokus kan
forhabentligt have en praeventiv virkning pa den polarisering der naturligvis ogsa
i seerlighedens tegn kan opsta mellem det at veere kunstner og det at veere leerer.

For i det feelles mode om at se miljeerne som leringsmiljeer er vi alle nedt til at
slippe identifikationen med egne talenter og i stedet reflektere over de leereproces-

ser der har gjort os til dem vi er.

Huskunstnerordningen

Af de mange forskellige musikalske leeringsmiljoer jeg selv har veeret en del af, vil
jeg gerne fremhaeve huskunstnerordningen som en ordning jeg tror vi kan leere
meget af i forhold til professionssamarbejde, faglighedsforstaelse og fagligheds-
fornyelse. I denne ordning er der nemlig plads til en klar kunstneridentifikation
og en klar leereridentifikation i meodet med skabende bern og en central ide er at
bade kunstner, leererteam, elever og skolens kultur kan fa gleede af den synergien
der kan opsté imellem disse

Igennem huskunstnerordningen skaber kulturministeriet i samarbejde med
undervisningsministeriet rammer for at vise skolebgrn hvad kunst er og hvad
et kunstnerliv kan veere pa en made hvor der er god tid til meningsfuld proces.

Ministeriets beskrivelse af formalet med huskunstnerordningen ser her i 2018
saledes ud:

Formalet med ordningen er, at born og unge i alderen 0 til 19 dr fir indblik i og
erfaring med kunstneriske processer gennem et mode med en professionel, aktiv
kunstner.
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Et huskunstnerforlob skal:

*  baseres pd et ligeveerdigt partnerskab mellem institution og kunstner

*  vare involverende 0g give born/unge erfaring med aktivt at folge, deltage og
fordybe sig i en professionel kunstnerisk proces

*  vaegte processen fremfor et eventuelt afsluttende produkt

s styrke bern og unges relation til kunst, gribe dem, og anspore dem til en
kritisk og nysgerrig tilgang til kunsten og dens vilkdr

*  give born 0g unge forstdelse for verktojer og metoder i den kunstneriske

proces.

(Huskunstnerordningen)

Huskunstnerordningen er netop blevet evalueret og revideret. Og de anbefalinger
og justeringer dette har medfert understotter i hej grad min tese om at det er
styrkelse af den tveerprofessionelle dialog, der er en af de vigtigste veje til mere
meningsfuldt udbytte for eleverne i bade kunstneres og leereres videre udvikling.
Der anbefales saledes styrkelse af partnerskaberne mellem kunstner og skole,
— opprioritering af tid til feelles forberedelse og feelles evaluering — samt dialog
mellem didaktiske og kunstneriske mal i forlebet (i den tidligere ordlyd skulle de
kunstneriske mal veere vigtigere end de didaktiske. Ministeriet havde altsa selv
indlagt en polarisering mellem professionerne).

Nogle af de kriterier som Statens Kunstfonds Huskunstnerudvalg, vurderer
de indkomne ansggninger ud fra er saledes:

o [ hvilken udstraekning huskunstnerforlebet er ambitiost og eksperimenterende
0g tor udfordre parterne i hver deres praksis.
*  Om huskunstneren vurderes at vaere pd et hojt kunstnerisk niveau og har et

aktivt kunstnerisk virke.

*  Om partnerskabet skonnes at skabe mulighed for et ligeveerdigt samarbejde
omkring planlagning, gennemforelse og evaluering af de kunstbaserede pro-
cesser i huskunstnerforlobet.

* [ hvilken udstraekning huskunstnerforlobet udspringer af en sterk og original
kunstnerisk intention, og forlebet er tilrettelagt med klare overvejelser om
sammenhaengen mellem form og indhold.

* [ hvilken udstrakning huskunstnerforlobet har fokus pd den kunstneriske

skabelsesproces, formidler kunsten og styrker deltagernes relation til kunsten.

(Huskunstnerordningen)
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Nar en musikleerer har en huskunstner pa besgg i sin klasse, mades flere profes-
sioner som forstar kunstens veerdi.

Sammen skal de prioritere, at bornene involveres i meningsfulde proces-
ser pa kunstens premisser og samtidig pa bernenes leerings premisser.
Kunstnere skal altsé ikke “lefle” for skolens instrumentelle leeringsmal, men ga i
dialog med leereren om de dybere didaktiske meninger med projektet.
Komponisten Peter Bruun, som har veeret med i mange huskunstnerprojekter
udtrykte pa et af vore meder i inspirationsnetveerket: “Nar kunstneren gar ind i
et undervisningsrum som kunstner, bliver han selv det didaktiske materiale”. Det
teenker jeg kan veere en frugtbar made at bruge sin rolle pa, da det giver plads til
at fa gje pa leererens didaktik.

Ligesom biologileereren kan vise eleverne en skov, kan musikleereren altsa
gennem huskunstnerordningen vise os en kunstner og dennes made at arbejde pa.

At bruge sin rolle pa denne méde skeerper ogsa en anden pointe. Nemlig den
pointe, at en af kunstnerens vigtigste roller i samfundet jo er at skabe den kunst
der gor at vedkommende kan kalde sig kunstner.

Der kan ikke veere tvivl om at en kunstner som Benny Andersen pa denne
made har betydning i nutidens kultur og i nutidens leeringsmiljger og at han ogsa
vil fa det i fremtidens. Han har nemlig betydning direkte gennem sin kunst, fordi
han har noget pa hjerte som kommer os ved.

Men i huskunstnerordningen far kunstneren desuden betydning som et
eksempel pa kunstnerens made at veere i verden pa og dermed som eksempel pa

en af de mange forskellige tilgange til det at veere voksen medborger i et samfund.

Fremtidens musikalske leringsmiljoer — og kunstnerens
rolle

Det indledende spergsmal om hvilke leeringsmiljoer, der er brug for, for at barn
og unge far optimal gleede af musik i deres liv og mulighed for at tage medejer-
skab og medansvar for musikkulturen i fremtiden, giver ogsd anledning til at
diskutere hvilke musikpaedagogiske metodetyper, der af hensyn til fremtidens
voksne og fremtidens musikkultur er mangel pd i tidens musikpeaedagogik.

F.eks. er det mit indtryk at der mang]ler leeringsmiljeer, hvor man spiller mu-
sik og fordyber sig i musik, hvor formalet ikke er det at performe, men samveeret,
den musikalske kommunikation og den aestetiske fordybelse i sig selv.

Det er ogsa mit indtryk at der mangler leeringsmiljeer hvor eleverne i hojere
grad far lov at tage musikalsk stilling. Meget musikundervisning foregar i dag
ved at leereren er midtpunkt for en musikalsk udfoldelse og har valgt stilart,

tempo, toneart og udtryk, mens eleverne mest “heenger pa.”
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Kunstnerens rolle i fremtidens musikalske lzeringsmiljger

Men forst og fremmest er det mine pointer,

- atvi har brug for professionelle musikpaedagoger, og kunstnere som
ikke beder om nye metoder, men som selv er i stand til at seenke kik-
kerten for at vurdere hvilke nye metoder musikpeedagogikken treenger
til at udvikle, hvilke nye undervisningsstrukturer og samarbejdsformer
vi burde opfinde og hvilke nye kunstneriske udtryk der er brug for

- at vi skal insistere pa det almindelige i borns og unges adgang til

musikalske leeringsmiljoer

- atvisom fagligt milje ikke oplever at vi skal veelge mellem pa den ene
side at holde fast i gamle vaner, og pa den anden side at halse efter
tilfeeldige tidsandsanalyser og politisk bestemte strukturideer som

fagligt set kan virke ugennemteenkte og uhensigtsmaessige

- atvi sammen bliver i stand til ikke blot at reagere, men at agere med
egne bud p& musikkulturens og musikpaedagogikkens muligheder og
dermed faglighedens udvikling

- og at vi som kunstfagligt professionelle far mod pa at stille krav til og
teenke med i de forvaltningsmeessige og bureaukratiske rammer som

vi mener vil gavne denne udvikling.
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Personalia

Malene Bichel

Malene Bichel er konservatorieuddannet i AM & klassisk
sang ved Nordjysk musikkonservatorium og exam.peed.
fra DLH.

Email: malbichel@gmail.com
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10.00-10.15
Velkomst v. Signe Adrian

10.15-10.40
Dagens ide og proces v. Malene Bichel

10.40-11.10
Status og overblik v. Finn Holst

11.10-11.20
Spergsmal til opleegget

11.30-12.30
4 praksispraesentationer:
Arhus Friskole v. Annli Falk, som bade har veeret elev og leerer pa skolen
Den cyklende musikskole v. Line Fog Mikkelsen, projektleder
El Sistema Hjerring v. Henrik Boll, projektleder
Tivoli-Garden v. Lars Segard, leder

13.15-14.15
4 praksispraesentationer:

Selvstyrende band som leeringsmiljo v. Yasar Tas - selvstyrende band som leeringsmilje
Zag du Gaf — musikskolen med rummelighed v. Sisse Tomczyk, leder og grundlaegger
Den elektroniske skolekoncert v. Lars Juhl, leder
Skabende faellesskaber v. Jesper Sveidahl, projektleder

14.15-14.30
Procesintroduktion og inddeling i grupper v. Malene Bichel
14.30-15.50

Gruppearbejde incl. kaffe — faciliteret af Jesper Sveidahl, Hanna Rose Jorgensen,
Sven-Erik Holgersen og Malene Bichel

15.50-16.10
Opsamling v. Sven-Erik Holgersen og Malene Bichel

16.10-16.20

Kommentar v. Stefan Hermann

16.20
Afrunding og tak for i dag v. Signe Adrian
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